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Una historia contada a través del arte

El filbsofo y escritor espafol Fernando Savater dijo: “Si no somos corresponsables del pa-
sado, tampoco tendremos derecho a reclamarnos legftimos propietarios del futuro®” Estas
palabras encierran una verdad profunda, ya que la forma de entender cabalmente nuestra
circunstancia actual y, a partir de alli, hacer planes y proyecciones a futuro es contemplando
con detencién nuestro pasado. La accion que dio un decisivo impulso al proyecto Chile
Afios 70 y 80. Memoria y Experimentalidad, fue el aporte generoso de 79 obras experimen-
tales que hicieron 33 artistas al catalogo que el Museo de Arte Contemporaneo ya poseia
de la época. De esta manera la retrospectiva aumenta su corpus y cebra una relevancia que
influye para que el proyecto, ademas, se adjudique un Fondart Bicentenario en 2010, recur
sos que fueron utilizados para la subsecuente documentacion, restauracion y conservacion
de los trabajos.

Esta exhibicién pone al alcance del publico una produccién artistica poco difundida y que al
mismo tiempo es un antecedente esencial para entender la evolucién de las artes visuales
en nuestro pais con posterioridad a este periodo. Si bien las preocupaciones de los artis-
tas de la época dicen relacién con las grandes convulsiones sociales y que se explican en
procesos histéricos del Chile del siglo XX, también incorporaron nuevos lenguajes, técnicas
y materiales enriqueciendo y potenciando la energfa creativa que caracterizo este par de
décadas. Esta es una muestra que sin lugar a dudas provoca admiracién por la calidad
artistica de sus componentes y al mismo tiempo invita a la reflexién gracias a los alcances
de sus contenidos.

Sus cuatro exhibiciones ofrecen al visitante una reveladora 6ptica del periode gracias a la
diversidad de obras reunidas y a la forma en que ellas, contextos y archivos, se distribuyen
en tres niveles del MAC. En ellos se aprecian Coleccion: arte experimental, las muestras
documentales Archivos en tensiony Human Rights/Copy Rights, y el conjunto de retratos
fotogréficos intervenidos Inés Paulino: Autorretrato/27 afios después, todas parte de una
rica paleta que trasporta a los visitantes a la sensibilidad y efervescencia artistica de un im-
portantisimo momento de nuestra historia reciente. Esto constituye un rescate de nuestra
memoria y también un avance més en la preservacion de nuestro patrimonio, el cual en
este caso es un referente directo y fuente de inspiracién de las nuevas generaciones de ar
tistas. Es por esta razén que quienes otrora circularan por las arterias subterraneas de nues-
tras vanguardias artisticas, son hoy nombres ampliamente reconocidos: Carlos Altamirano,
Samy Benmayor, Juan Castillo, Francisco Copello, Arturo Duclos, Paz Errazuriz, Alfredo Jaar,
Lotty Rosenfeld, Gonzalo Mezza, Cecilia Vicuia, solo por nombrar algunos.

Los esfuerzos mancomunados de la Universidad de Chile, el Museo de Arte Contemporé-
neo y su director Francisco Brugnoliy, en particular, de todas las perscnas que realizaron las
donaciones Bicentenario mencionadas, llevaron a puerto la produccién de una muestra que
es una pieza fundamental para completar el mapa de nuestra memoria colectiva.

Luciano Cruz-Coke
Ministro Presidente del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
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Recuperando y haciendo presente nuestra memoria histbrica

El Museo de Arte Contemporaneo, de la Facultad de Artes de nuestra Casa de Estudios,
es un emblema del legado patrimonial que la Universidad de Chile ofrece y abre al pafs de
manera sefera y acorde con su misién de formar profesionales y ciudadanos activos, pro-
ducir nuevos conocimientos a través de una investigacion de punta y garantizar la extension
de sus saberes, tangibles e intangibles, enriqueciendo a la comunidad con los acervos que
ahi se resguardan.

El horizonte de nuestra Institucion es contribuir al desarrollo colectivo de la Nacion. Asi, la
posibilidad de brindar a la sociedad el goce del espacio del Museo de Arte Contemporéneo
es un pilar estratégico que se suma a otras acciones en pos de cumplir el objetivo social
de circular y dar a conocer bienes culturales que apunten a la democratizacién de su capital
simbdlico.

Con esta muestra el MAC pone en valor una produccién poco difundida y relevante para
la actual escena nacional. En el marco de la celebracion del Bicentenario de la Republica,
se abocd a la reconstruccion histérica de la década del 70 y 80, tiempo de convulsiones
sociales y politicas para Chile, mediante obras, contextos y archivos que permanecieron
por largo tiempo ausentes y desconocidos para la amplia mayoria de los(as) ciudadanos(as).

El arte contemporaneo estéd estrechamente vinculado con la elaboracién tedrica del pen-
samiento de una época, entregandonos una reflexion de los cédigos de percepcién y com-
prensién de una realidad social, de un momento cultural, de una situacién politica, ya sea
por lo que la obra dice o lo que la obra hace. Por elio, esta muestra ofrece una ventana
histdrica que puede ayudar a iluminar ciertos rasgos del presente.

Chile afios 70 y 80. Memoria y experimentalidad representa el trabajo de intelectuales y ar
tistas que desde sus obras expresaron el dolor, la angustia, la pena, la protesta y resistencia
de miles de chilenos y chilenas que durante esos afos hicieron frente y vivenciaron la dificil
situacion politica del pais.

En esta puesta en escena de artes visuales, la Universidad toca y expone una parte crucial
de la memoria del Chile del siglo XX y la construye de forma colectiva para ser apreciada por
todos y todas. Esté en la esencia de esta Casa de Estudios, en tanto institucion publica, ser
un lugar de diversidad, de pluralismo y libertad intelectual y también aportar a la creacion y
preservacion de estos espacios. Eso es lo que la Universidad de Chile, por medio del MAC
y esta Coleccion, estd realizando.

El arte contemporéaneo, y el de estas dos décadas en particular, estuvo cruzado por la bls-
queda incesante de nuevos lenguajes que problematizaban la complejidad de los hechos
que experimentaron quienes vivian de forma directa el Chile de la dictadura. Sabemos que
las consecuencias de esos dias siguen acompanando a nuestro pais, por eso la puesta
en valor de obras cuyo significado epocal es fuente para la reconstruccién histérica de un
periodo decisivo de Chile, constituye, més alld de su materializacion en esta muestra, un
esfuerzo por plantear miradas plurales respecto de conceptos como libertad, diversidad,
integracién y democracia.

Prof. Victor Pérez
Rector
Universidad de Chile
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Imaginario visual de una memoria

Con la muestra Chile arfios 70 y 80. Memoria y experimentalidad se consolida un gran
proyecto del Museo de Arte Contemporéneo de la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile, motivo de gran alegria y orgullo, pues en ella se refleja el esfuerzo mancomunado de
todos quienes han participado en su realizacion, permitiendo irradiar este valioso patrimonio
hacia nuestra sociedad, acervo hasta ahora insuficientemente divulgado a pesar de que
constituye un enorme tesoro para las artes visuales del nuestro pais.

Se hace necesario agradecer muy sinceramente a todos los artistas que donaron obras a la
Coleccion del MAC y por supuesto al Fondart Bicentenario 2010 que contribuy6 a la conser
vacioén, restauracion y puesta en valor de obras emblematicas que con el paso de los afos
se han transformado en testimonio visual de un periodo de resistencia y grandes riesgos.
Son artistas cuyo quehacer se materializé en una inmensa experimentalidad y radicalidad
tanto formal como discursiva.

Estas obras transitan entre el mundo privado de sus autores y el contexto politico que
marcd, y determind en la mayorfa de ellos, un imaginario visual que hoy es reconocido por
su osadia contestataria y su ruptura. Son la memoria de quienes trabajaron muchas veces
desde la clandestinidad, transformada hoy, también, en la memoria de nuestro pafls.

La recuperacién de este importante material reconstruye el tiempo histérico que nuestra
sociedad necesita reconocer, reconstruir y situar en el lugar correcto a partir del relato que
el arte establece desde su propio territorio, recuperacion que da cuenta de nuestra propia
historia y de una suerte de sanacién que no descansa mientras las heridas y victorias no
sean expuestas publicamente como las experiencias y acontecimientos que marcaron y
marcan nuestra identidad.

Vayan por tanto mis felicitaciones, y las de la comunidad de la Facultad de Artes, en primer
término para el Director del Museo de Arte Contemporaneo, profesor Francisco Brugnoli, y
para todas y todos quienes formaron parte de este importante proyecto, que una vez méas
otorga al MAC el liderazgo en la difusién del arte contemporéneo, acorde a la mision enco-
mendada en 1947 por el Rector Juvenal Hernandez a su fundador Marco Bonta.

Clara Luz Cérdenas
Decana de la Facultad de Artes
Universidad de Chile
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Arte experimental en la coleccibn del MAC. Un aporte para el Bicentenario

Apuntes sobre una carencia y una historia

Francisco Brugnoli

Después de un tiempo muy prolengado, el Museo de Arte Contemporéneo logra desarro-
llar uno de sus proyectos més representativos: la muestra de un periodo fundamental de
nuestra historia del arte, dedicando a ella en coherencia con su relevancia, un esfuerzo
especial de parte de su equipo, coma también el uso de la totalidad de los espacios de su
sede principal.

Este logro tiene la significacién de haber instalado la primera muestra de importancia re-
lativa sobre el referido momento y al mismo tiempo la de mayor dimensién. Sin embargo,
también ha significado la superacién de las dificultades que nuestro paisaje cultural impone.
Exhibimos el vencimiento de esta condicidn, cumpliendo con la apertura de nuevas posibi-
lidades de trabajo y con los artistas que participaron comprometidamente en este desafio.
En ello es destacable que nuestra irrenunciable misién de recuperacién de memoria se
haya expresado en el rescate de obras de innegable valor patrimonial.

Hablar, escribir, sobre el concepto de dificultad, como lo son los impedimentos que nos
privan de acceso a materiales, a documentos que porfiadamente permanecen en la scmbra
a pesar de su evidente necesidad cultural -necesidad de la memoria, de completitud de
nuestra historia, de satisfaccion de aquellos vacios que nos empobrecen, que nos dejan sin
las explicaciones suficientes acerca de nuestro presente, obliterando la reflexividad nece-
saria sobre un posible devenir—, resulta pertinente para referirse al apremio cultural de este
proyecto, que sdlo ahora y muy parcialmente podemos cumplir tras un periplo imposible
de ser imaginado en otra circunstancia que no sea la permanents carencia institucional, a
pesar de que el MAC es el segundo museo de arte del pais.

La dificultad mencionada nos excede en responsabilidad y capacidad de satisfaccion, pa-
sando a ser la propia de una cultura que desde su profundidad evidencia, como una cons-
tante paradoja, el problema de la memoria de si misma, desautorizandose en cada una de
las etapas de su constitucién, e inconscientemente arrastrando el estigma de la ruina de
sus proyectos. Superposicion de una dislocacién constante que deja atrds —como despojo,
en su pérdida de sentido— todo lo que se opone a la mas reciente de sus constantes funda-
ciones y gue hoy, con esa misma vertiginosa secuencia, se enfrenta a todo aquello que se
oponga al obsceno frenesi consumista de lo desechable, esa extrafia fruicién de consumir
para desechar y reiniciar infinitamente el ciclo. ;Cémo entender, en este contexto, una
continuidad en nuestra historia del arte o la importancia de antecedencias, cuando ésta
simplemente se ofrece como estratos del sélo efecto de las tendencias internacionales
provocando, l6gicamente, la inercia de un inevitable y sucesivo borrado?

También es preciso sefalar, especialmente respecto de la integracién de obras de este pe-
riodo, la propia dificultad que ellas ofrecen debido a su carécter precario, efimero, realizadas
en el apremio de la contingencia y que ahora se ven enfrentadas al requerimiento de un

16 - Recuperando territorios experimentales



museo que, como tal, tiene la mision de cautelar los testimonios de la memoria. Tal contra-
diccién se agrava con la degradacion material y con la insuficiencia documental, escrita o
visual, tanto de estas obras especificas como de muchas otras.

La dificultad mayor ha quedado determinada por las limitaciones de un proyecto que debe
necesariamente acotar su disefio final a los recursos alcanzados y a la voluntad de los pro-
pios artistas de donar sus obras. Este es un aspecto ingrato e injusto que enuncia la grave
carencia del Estado en su responsabilidad de guardar la mernoria colectiva, al no proveer los
fondos necesarios para el enriquecimiento de las colecciones pertenecientes a su propia
institucionalidad.

Nuestro prop6sito ha sido realizar una muestra que diera cuenta de una produccion de
arte que se identificé claramente como una resistencia a 1a situacién historica extrema que
imponia la dictadura y que, apoyada en relevantes antecedencias experimentales, se inici¢
tempranamente en 1974. Podriamos decir, incluso, que con el Happenning de las gallinas
de Carlos Leppe, las exposiciones en torno a Goya de Eugenio Dittborn v la fundacion del
Taller de Artes Visuales (TAV)'. Una produccién cuyo lento pero fecundo camino generé un
movimiento muy claro de reconocer ya en 1977,

Debido a su eficacia demostrada, tempranamente se tuvo en este perfodo claridad del rol
de la comunicacién en la instalacion del discurso totalitario y del proyecto cultural de la
dictadura, entendido como profunda ruptura histérica, puesta en presencia por la imagen
de Pinochet en uniforme militar y con gafas oscuras en el encuadre del televisor, algo que
se imprimi6 en todos nosotros. La televisién y la prensa en general iniciaron una politica
de censura y estigmatizacion de todo aguello relacionado con el pasado reciente que no se
acomodara al afan fundacional, el mas radical y violento de nuestra experiencia como pais
y cuyo eje principal se evidencid en la gran intervencién del sistema educacional en sus
diversos niveles, la supresion de la actividad politica y el terror como escenario.

Un llamado de atencién para la escena del arte fue la violenta clausura, en 1975, de la ex-
posicién de Guillermo Nufiez en el Instituto Chileno Francés de Cultura ubicado en pleno
centro de Santiago. Nunez fue detenido, torturado y gracias a la pronta intervencion de la
Embajada de Francia el artista pudo radicarse en ese pals en calidad de exiliado. Numerosos
artistas e intelectuales corrieron igual suerte siendo asilados por distintas representaciones
diplométicas.

Un acuerdo técito se generd entre creadores de distintos géneros y tendencias, pero con
especial destague en el campo de las artes visuales. Se hizo necesario, intrinsecamente

1. En el TAV participaron artistas como Luz Donoso, Virginia Errazuriz, Hernan Parada, Elias
Adasme, Sybil Brintrup, Pedro Millar, Juan Castillo, Gustavo Poblete, Virginia Hunesus,
Fernando Undurraga, Anselmo Osorio, entre otros. Ocasionalmente también partici-
paron Eugenio Téllez, Juan Downey, Roser Bru. Sus seminarios se caracterizaron por
brindar un espacio alternativo a la llamada universidad intramuros, lo que se denominé
universidad informal. E| suscrito formé parte de su organizacién fundacional y fue su
director hasta 1985.

Recuperando territorios experimentales - 17



necesario, hablar, decir, operar desde ciframientos o desvios, algo que las mismas razones
de seguridad impusieron pero cuyo alcance fue la subversién del lenguaje. Si el lenguaje
constituia el soporte fundamental, como instrumento de poder, se hacia urgente su inter
vencién, relativizéndolo, haciendo ambiguos o insuficientes sus cédigos, sefalando otras
posibilidades para su ejercicio, presionando convenciones y géneros, buscando superar una
autocensura castrante.

Por otra parte, situaciones de carencias en el sector impondrian y sefialarian, en total cohe-
rencia con lo anterior, un forzamiento de materialidades y soportes en general, dando como
resultado formas experimentales inéditas y generando un momento relevante de nuestra
historia, si no el més importante de las artes en el pafs.

Esta experimentalidad se manifestd en practicas distintas. La fotografia alcanzé una es-
pecial relevancia desde el punto de vista documental y entendiéndose su uso desde el
registro como constituyente de un referente vélido de las acciones de arte. De mayor re-
levancia resultara el estudio de su propia condicién en tanto dispositivo espejeante de la
modernidad (E/ espacio de acd, Ronald Kay), pero también de la significacién de la mirada
como encuadre. Por su parte, el video alcanzara una especial connotacién gue constituira,
en su novedad, un campo de experimentacion inédito.

La performance alcanzaré especial relevancia a partir de la exploracion gue hicieran distin-
tos artistas sobre la puesta en presencia del cuerpo en un momento en que se negaba la
existencia misma de todo cuerpo, de alll algunos ejemplos gue lo identificaran como el
lugar del dolor. En tanto, los trabajos de arte-ciudad, comprendidos como intervenciones
del espacio pablico negado, alcanzaron especial significacién (Hernan Parada, C.A.D.A2, TAV.
entre otros). Asl también, el discurso sobre la identidad femenina que logré gran impor-
tancia con ensayos de Nelly Richard, Adriana Valdés, Diamela Eltit entre otras. Entre otros
ejemplos de importancia, sefialar que Eugenio Dittborn hace un aporte al arte postal con su
ocupacién limite de la condicion de circulacion y especialmente por la accion del despliegue
en su destino, despliegue como metafora de todo plegado interior. Virginia Errazuriz trabaja
el concepto de preservacion, y Gonzalo Diaz, en la muestra Fuera de Serie (1989) donde
presenta Pintura por encargo, cuestiona la idea de originalidad. En esta muestra, junto con
la participacion de Dittborn, Leppe, Errézuriz, Dévila, Duclos, Diaz y Brugnoli, se integraron
al montaje textos de Gonzalo Murioz, Nelly Richard y Pablo Qyarzun.

Hay que sefalar la general ausencia de referentes internacionales, la censura, el aislamien-
to impuesto y el boicot cultural pensado desde el exterior como medida contra la dictadura,
pero que se motivaba en un insuficiente conocimiento y andlisis de la doble faz o pliegue
interior. Esto hizo imposible, o muy escasa, la circulacién de revistas especializadas, convir-
tiendo en una excepcionalidad las muestras de artistas internacionales como Wolf Vostell,
Robert Rauschenberg y las visitas de Ernest Pignon-Ernest y George Rousse, gracias a la

2. El Colectivo de Acciones de Arte C.A.D.A., estuvo integrado por Lotty Rosenfeld, Juan
Castillo, Diamela Eltit, Radl Zurita y Fernando Balcells. Sus trabajos destacaron espe-
cialmente por su importante significado politico.
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Embajada de Francia, o de Ignazio Delogu gracias a la Embajada de lItalia. De relevancia
fueron tres artistas nacionales instalados en el exterior quienes, por sus constantes visitas
al pais, implicaron también ventanas hacia otras miradas: Juan Downey, quien realizé un
taller de introduccién al video-arte en el Instituto Superior ARCIS y estadias con artistas del
TAV; Juan Domingo Dévila, por sus exposiciones y sus trabajos con operaciones de cita que
se pueden comprender como un aporte a las indagaciones del lenguaje cifrado, y Eugenio
Téllez por su colaboracion con el C.AD.A., el TAV y sus conferencias en el Instituto Chileno
Francés de Cultura.

La soledad impuesta serd una determinante en la constitucién de una escena caracterizada
por posicionamientos, y hasta enfrentamientos, alentando la necesidad de generar espa-
cios de encuentros, desacuerdos y convergencias, como las galerias CAL, SUR y el propio
TAV, que fuera creado por artistas docentes exonerados de la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile, como un lugar de participacion abierta al cual llegaban, también,
algunos jévenes provenientes de las escuelas de arte. Estos espacios fueron foros donde
los artistas se reconocieron desde distintas convocatorias, o en la configuracién de una
nueva escena de produccion identificada por Nelly Richard como Escena de avanzada®. Pre-
cisamente ésta logré una valiosa vinculacion con estudiantes de arte del Taller de Grabado
de Eduardo Vilches en la Pontificia Universidad Catélica de Chile, particularmente Arturo
Duclos, Mario Soro y Alicia Villarreal. A su vez, numerosos artistas jovenes se afiliaron a la
Agrupacion de Artistas Plésticos Jovenes (APJ) y se crearon agrupaciones con nombres
que parecen irrumpir la seriedad general de la escena, como Wurlitzer y Piano Ramén Car
nicer. Es importante subravar la fundacién de la Escuela de Arte de la Universidad ARCIS
en 1983, entonces instituto de educacién superior, donde varios de los protagonistas del
momento tuvieron participacion.

Una caracteristica singular de este periodo fue el desarrollo de una escena critica y reflexi-
va, inédita en el pais, y cuyos actores —varios de ellos de muy significativa presencia en la
actualidad- lograron proyecciones muy interesantes en las nuevas generaciones. Destaca
en la formulacién de estos discursos tedricos una experimentalidad en los lenguajes, coin-
cidente y entrelazada con la escena de las artes visuales. Asi como la Escena de avanzada
es inseparable de Nelly Richard, Ronald Kay se vinculd especialmente con el trabajo de
Eugenio Dittborn, mientras que Fernando Balcells fue el tedrico del C.A.D.A junto a Diamela
Eltit y Radl Zurita. Por su parte, en los Seminarios del TAV, realizados los viernes, partici-
paron figuras como Patricio Marchant, Pablo Oyarzdn, Willy Thayer, Justo Pastor Mellado,
Fernando Balcells, entre otros. Todo esto generé una constante y abundante produccion
que quedd plasmada en todo tipo de soportes escritos y registros sonoros, incluyendo
algunos muy precarios.

Sin embargo, 1983 senala el inicio de uno de esos cambios de tendencia que hacen contra-
punto con su anterioridad, y que se podria pensar ahora como una reaccién hedonista al ri-

3. A la Escena de avanzada fueron vinculados Juan Domingo Dévila, Eugenio Dittborn, Car-
los Leppe, Carlos Altamirano, Catalina Parra, Lotty Rosenfeld, Gonzalo Diaz, entre otros.
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gor conceptual y seriedad de aquella. Se trata de la irrupcién en la escena de arte que senala
un nuevo contexto derivado de los profundos cambios culturales que se hacian evidentes
como resultado del discurso dictatorial impuesto y la nueva apertura a la escena internacio-
nal: un grupo de jévenes de manifiesta adhesién a la llamada neo-pintura o transvanguardia.
Anunciada ya por Zapateo Americano (Jorge Tacla, Samy Benmayor, Galeria Sur, 1981), esta
tendencia se expandio rapidamente acompafada de una emergencia inédita de galerias de
arte y exposiciones. A esto se sumo el arribo progresivo de los artistas del exilio, que no se
reconocian en la escena experimental y cuya comprension de una continuidad en la produc-
cién de arte anulaba los quiebres de nuestro paisaje cultural. Muestra de ello fueron las dos
exhibiciones secuenciales realizadas en la Galeria Casa Larga de Carmen Waugh en 1985,
la primera llamada 30 anos después (agosto-septiembre) en la que participaron, entre otros,
José Balmes, Gracia Barrios, Nemesio Antinez, Roser Bru, Rodolfo Opazo. La segunda A/
final...estamos todos juntos (octubre) con Bororo, Concepcion Balmes, Samy Benmayor,
Francisca Nunez, Rodrigo Cabezas, entre otros.

En esta escena, que se presenta como fundamentalmente pictérica, hacia finales de los
anos 80 apareceran algunos jévenes que se interrogaron por los soportes tradicionales,
entre ellos Natalia Bavarovic y Pablo Langlois, quienes desde la pintura iniciaron un proceso
reflexivo sobre la condicién de la representatividad. Afios después reaparece, con la mues-
tra Delicatessen curada por Pablo Rivera, una nueva dimensién del arte objetual operado
por jévenes artistas. Finalmente, todo esto parecié sefialar de manera algo optimista una
contradiccion con la superposicién sin referentes que hemos mencionado al inicio de este
texto, y por oposicién, una mirada retrospectiva a los trabajos conceptuales del periodo
experimental.

Visto desde ahora esto puede abrir dos lecturas. Primero la que nos permitiria afirmar una
mirada reflexiva sobre el perfodo que ahora centralmente nos interesa abriendo continui-
dades criticas. Y otra, que merece mayor cautela ya que podria tratarse de la habilitacion
de una escena mas ecléctica cuya naturaleza favoreceria la posibilidad de iluminar zonas
oscuras del pasado reciente de nuestra produccién de arte. Pero, habria que preguntarse
por la real profundidad de su apertura de mirada y por su capacidad de sobreponerse a ser
considerada una escena que meramente dispone de una iconografia aportada por la historia
del arte olvidando sus contextos de produccion.

Volviendo a la necesidad de reunién que imperé en el periodo, es importante consignar
que provenientes de distintos géneros, muy pronto los artistas buscaron agruparse ya en
entidades existentes como la Sociedad de Escritores de Chile, o generando espacios nue-
vos como la mencionada APJ. La coordinacidon entre tales organizaciones permitid, a su
vez, atender cuestiones urgentes de politica cultural. Por ejemplo, la Unién Nacional por la
Cultura (UNAC), nacida en 1976 y en la que convergian la APJ, TAV, Taller 666, Nuestro Can-
to, Union de Escritores Jovenes, SIDARTE, APECH, Teatro Joven, Taller Contemporaneo,
entre otros, logré difundir en la prensa un comunicado contra la censura y la autccensura.
También se realizaron las Semanas por la Cultura y la Paz, destacando la de 1979 con una
muestra al aire libre en la Plaza J.S. Bach frente al MAC. En 1980 la UNAC finalizd su trabajo
para dar lugar al Coordinador Cultural conformado por las mismas organizaciones y otras
de regiones. Su iniciativa mas importante fue el Encuentro Internacional por la Cultura que
convocd a numerosos € importantes participantes, entre los internacionales el compositor
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italiano Luigi Nono quien se reunié con musicos de distintos sectores y generaciones. En
sus directorios los organismos mencionados contaron con personalidades como Luis San-
chez Latorre y Emilic Oviedo (SECH), Alberto Pérez (Taller Contemporéneo y Espacio Siglo
XX), Maria Eugenia Arrieta y Carlos Matamala (Taller 666), Jorge lanisewsky {(Asociacién de
Fotégrafos Independientes), Hernan Meschi (Asociacion de Pintores y Escultores de Chile),
Ricardo Wilson (Unién de Escritores Jévenes), Lili Santos (Nuestro Canto), Lotty Rosenfeld
{C.A.D.A), Antonio Karadima (Taller El Sol), Virginia Errdzuriz (TAV), entre otros.

Todo lo sostenido no hace sino confirmar y aumentar el suspenso de nuestras palabras
iniciales, en cuanto al paradojal hecho de que no exista en nuestros museos una coleccion
y un correspondiente archivo capaz de dar cuenta de un momento tan relevante como el
que nos motiva, situando adecuadamente los trabajos de un periodo que exhibe légicas
fracturas pero que, también por sus mismas caracteristicas experimentales, permite desde
una mirada rigurosa vincularse con experiencias anteriores y posteriores. Contradiccion
también respecto de un cuerpo bibliogréfico que si atiende esta falta, como son las impor-
tantes publicaciones Chile: arte actual (Milan Ivelic y Gaspar Galaz, 1988), Mérgenes e ins-
tituciones arte en Chile desde 1973 (Nelly Richard, 1986) y otros, principalmente de Pablo
Ovyarzin y mas adelante de Guillermo Machuca, Federico Galende o Francisco Sanfuentes.

Dos relevantes exposiciones colectivas de artistas chilenos en el extranjero profundizan la
evidencia de esta carencia. Ellas fueron Cirugia pldstica (Kunsthalle, Berlin, 1989), curada
por un equipo que liderd el chileno Dario Quifones gracias a la Neue Gesellschaft fir Bil-
dende Kunst, y Recovering histories (Zimmerli Museum, University of Rutgers, New Jersey,
1993), curada por Julie Herzberg, a peticién de Ana Maria Palma la entonces Agregada
Cultural de Chile en EE.UU., para después itinerar por diversos paises latinoamericanos
concluyendo con una muestra en el Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago. Entre las
exposiciones nacionales destacan Recreando a Goya (Goethe Institut, 1978), Exposicién
internacional de la pldstica. Todo hombre tiene derecho a ser persona, en defensa de los
derechos humanos (Convento de San Francisco, 1978), asi como Fuera de Serie (galerias
Bucci y Sur, 1985).

Dicha contradiccién se hace mas grave al constatar que esta carencia de obras y archivos
del periodo en las colecciones publicas incluye a nuestro MAC, a pesar de la mision que
su nombre le impone asi como su cardcter universitario. Inaugurado en 1947, el discurso
fundacional de su primer director Marco Bonta sefialaba la importancia de relevar la pro-
duccién de los artistas mas jovenes aludiendo, ademas, a la injusticia sufrida por la llamada
Generacidn del 13 cuyas obras, de gran libertad expresiva, abordaban motivos hasta ese
momento excluidos de la escena del arte, incluyendo una nueva aproximacion a las mate-
rialidades, algo que podemos entender como conciencia de los significantes pictdricos,
inédita hasta entonces.

Asi, la coleccién del MAC se inicid con obras de estos artistas manteniendo un desarrollo
constante respecto de las nuevas tendencias, gracias a distintas modalidades de adqui-
sicién, entre ellas la Comisién de Adquisiciones de Obras de Arte Presidente Alessandri
(1964) alojada en el Instituto de Extension de Artes Plasticas de la Universidad de Chile,
integrada ademas por los directores del MAC, del Museo de Arte Popular Americano y del
Museo Nacional de Bellas Artes, junto a un representante presidencial. La misma Universi-
dad de Chile aport6 fondos para este fin, esfuerzo al que se sumaron a lo largo de los afios
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empresas estatales y privadas, concursos abiertos de adquisicién y generosas donaciones,
lo que llevd a configurar un acervo de gran valor hasta la primera parte de la década del 60.

Tal crecimiento decayé durante fa intervencién militar de la Universidad. Un hecho lamenta-
ble al que se sumé el terremoto de 1985 con sus severos danos al edificio que implicaron
su cierre hasta 1992 y cuya reapertura estuvo marcada por la precariedad y un presupuesto
exiguo, algo que no ha variado significativamente hasta ahora. A ello se agrega el quiebre
de nuestra memoria histérica provocado por la dictadura generando un grave vacio en el
cumplimiento de la misién patrimonial asi como de aquella que nos sefala como asiento
de investigacién.

Para |a actual direccion, esta carencia se ha manifestado como un profundo malestar. Ma-
lestar por la ausencia de responsabilidad por parte del Estado respecto de su patrimonio
y de su Universidad, la que debido a las mismas carencias presupuestarias deja en las
unidades académicas la responsabilidad de sobrevivencia. Por esta razén, este proyecto
encontré su factibilidad en las donaciones realizadas paor los artistas y en la colaboracion del
Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes (Fondart) que con esta iniciativa legitima
una vez méas su necesidad. Sin embargo, estamos ciertos de que un objetivo como el tra-
zado supera las condiciones de operatividad de este fondo, al menos en su forma actual,
por ser deseable una investigacion profunda y sostenida para abordar las variables que el
periodo requiere, especialmente cuando se deben atender vacios histéricos que requieren
distintas especialidades, lo que lo haria claramente un proyecto institucional muy propio de
la Universidad.

Ciertamente resulta muy dificil explicar la inversién que significa el desprendimiento que
hacen los propios artistas al donar sus obras pues su aporte a la cultura nacional, como ya lo
hemos senalado, se produce con la misma realizacion de su obra, por lo cual su adquisicién
se corresponderfa con un reconocimiento a dicho aporte por parte del Estado.

Sin embargo, mas allé de las dificultades enfrentadas en esta primera etapa, se ha logrado
arribar a una muestra cuyo valor no se puede desconocer, pues una gran mayorfa de los
artistas convocados aceptd nuestra solicitud. Decimos primera etapa porque lo que se ex-
hibe, aungue incluye obras del periodo ya pertenecientes a nuestra coleccién, no alcanza a
representar, a pesar de su magnitud, a todos los artistas activos en esos afos, ni suficiente-
mente tampoco a la diversidad de précticas existentes. Ser4 tarea de un préximo proyecto
ampliarnos hacia estos faltantes, y desde luego alcanzar el arte del exilio ahora débilmente
presente, como también la completitud del siglo XX con obras de la década del 90 en ade-
lante, incluyendo la indagatoria en archivos, documentos y registros, facilitando asi la labor
de investigadores y tedricos del arte interesados en la escena local.

La muestra actual se presenta por medio de una sistematizacién que creemos llamara la
atencion, al no atender a un discurso sincrénico sino més bien a superarlo, exhibiendo los
trabajos de tal manera que se comprendan las filiaciones, relaciones, correspondencias y
oposiciones que superen las estratificaciones tradicionales que, en su simplificacion, més
bien parecen atender hegemonias totalizadoras. Por el contrario, aqui se quiso indagar en
las antecedencias, contradicciones y proyecciones de los distintos instantes, un forzamien-
to que probablemente genere cuestionamientos pero que intenta experimentar en otras
metodologias museales.
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Dos situaciones de actualidad, de indole distinta, nos parece que contextualizan esta mues-
tra. La primera se refiere al interés suscitado en los &mbitos tedricos y criticos por prestar
especial atencién a la produccién de arte comprendida entre los afos 60 y 80 en Latinoa-
mérica bajo el concepto de conceptualismos. Esto nos abre la oportunidad de enriquecer,
en parte, los estudios respectivos y ofrecer nuestra mirada en contradiccidn con cualquier
vicio cosificador del pericdo que pueda llegar a fetichizar una produccién que se plantea a si
misma como absolutamente contraria a esa posibilidad.

Por otra parte, resulta del mas alto interés reflexionar sobre la relacién coincidente de esta
muestra con la sefal de crisis institucional que instalan los diversos movimientos sociales
en el pais. Especialmente el reclamo de los estudiantes provocado por la situacién de la
educacion y en general por la subordinacién que busca la actual cultura econdmica. Siguien-
do el objetivo de nuestra exposicién, es posible relacionar su ocurrencia con la pregunta
por el origen gue supone cada crisis cultural, en tanto aporte a la indagacién sobre posibles
futuros. También es factible pensar si la necesidad de preguntar no tendria, en parte, al
menos un lugar de satisfaccion en esta recuperacion de memoria que esta muestra procura
habilitar, y més especialmente su propuesta de presentar las obras a través de la historia
y su proyeccion, el efecto de las tendencias internacionales y coémo ellas se resuelven en
nuestre contexto.
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La maldita zorra
Guillermo Machuca

Desde que tengo uso de razén, la pintura ha estado presente en mis afinidades electivas,
ocupando un lugar de privilegio. Incluso quise ser pintor. Ef oficio lo practiqué hasta finalizar
mi adolescencia. Esto se derrumbé cuando ingresé a estudiar Teoria e Historia del Arte en
la Universidad de Chile en 1983 —en ese instante, pensaba que habia que reforzar mis apti-
tudes artisticas con el conocimiento teérico—. De hecho, dejé de pintar, pero también habria
que decir que la pintura me abandoné. Por suerte. En ese instante descubri que lo que
habia hecho hasta ese momento no era mas que lo producido por un artesano efectista, un
mediocre realista, lleno de tics y sobreanadidos técnicos. En sintesis, era un presuntuoso
académico de provincia, que confundia la pintura con el acabado manierista y la represen-
tacion detallada y minuciosa de la realidad.

Gracias al desengafio, el pais tuvo el privilegio de deshacerse de otro pintor mediocre, aun-
que exitoso a nivel comercial. Pero adjuntemos otro hecho: el arte experimental implemen-
tado por el discurso neovanguardista de la llamada Escena de avanzaday su desprecio por
la practica de la pintura. Pero, en rigor, este arte venia en bajada; se movia a tranco lento,
luego de la hegemonia impuesta algunos afos atras por las obras de Eugenio Dittborn,
Carlos Leppe, Carlos Altamirano, el Colectivo de Acciones de Arte (CADA) y los textos de
Ronald Kay y Nelly Richard. Recordemos que a partir de la década del 80 se habia producido
una interesante generacioén de recambio, principalmente surgida de la Universidad de Chile
y Catélica, los primeros asociados a la pintura neoexpresionista y los segundos a la experi-
mentacion con el grabado y la gréfica.

iY yo que querfa triunfar como pintor realista o hiperrealista, en sus acepciones académicas
y decimonénicas! No habia nada que hacer: por un lado estaban los artistas experimenta-
les, que renegaban de la pintura, y por otro, los pintores neoexpresionistas que pintaban
como nifos © como borrachos.

Esa era la situacion: la pendencia entre conceptuales y pintores “tontos’ atribulados estos
Gltimos de desbordes gestuales, chorreados, deformaciones figurales, carretes nocturnos,
resacas varias, todo esto refrendado por un completo desprecio y descuido frente al dibujo
y la compoasicién. Pero, Jqué pasaba con los conceptuales? Seamos justos: de conceptua-

_les tenian poco; y no por un asunto de rigor mental o capacidad intelectual. El contexto de la
dictadura y el modo de afrontarlo estéticamente no requeria un discurso conceptualista en
el sentido ortodoxo del término. Demasiado formalista y frio para dar cuenta de la violencia
ejercida por la tirania del capitan general Augusto Pinochet Ugarte. Lo que se requeria, en
dicho momento, era un arte critico experimental que ilustrara o deconstruyera la violencia
simbélica padecida por el cuerpo individual y colectivo —un Kosuth més contextual o un
Hermann Nitsch menos sensacionalista—.

Recuerdo mi primer acercamiento a la escena artistica local en mi segundo afio como estu-
diante: se trataba de una performance —asi me lo hizo saber Elias Freifeld en un pasillo de
la escuela— que se iba a presentar en un lugar llamado Caja Negra ubicado en Irarrazabal a
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pasos de Pedro de Valdivia. Su autor: Carlos Montes de Oca. Fui con una amiga de Plastica
de Las Encinas’. El lugar era triste y algo desolado, mortecino; hacia frio. Sentados en unas
incémodas sillas dispuestas en el patio central del recinto, los asistentes fuimos testigos
del siguiente espectéculo: el artista, ubicado a pasos de lo que parecia ser la cocina del
local, procedié a ubicar una moledora de carne sobre una mesa de tablas. Luego extrajo
una centena de pollitos amarillos procediendo a introducirlos por la boca de la trituradora
de carne. El problema es que los plumiferos no cabian en el ducto del mentado aparato,
lo que hacia que los polluelos piaran de dolor y desesperacién. Frente a esto, mi amiga se
levant6 de su silla y la arroj6 sobre el sanguinario y despiadado artista. Hasta ahi llegé la
performance.

Aclaremos algo: el ejemplo anterior era una caricatura patética —o al menos eso me parecié
en ese instante— que no ilustraba a cabalidad el arte corporal desarrollado durante el perio-
do. Hay que recordar que antes el artista Carlos Leppe habia regurgitado su obscena huma-
nidad en la Bienal de Parfs de 1982.Y que el CADA habla desarrollado, en Estados Unidos,
un consistente trabajo con la ropa usada —el reflujo combinado con la mercancia degradada,
ambos devueltos a sus zonas de origen-2.

Otra experiencia de acercamiento a la escena artistica de entonces fue mi visita a una ex
posicién de Juan Domingo Davila en Galeria Sur®. El desengario antes mencionado, tuvo un
vuelco inesperado al reparar en la forma utilizada por Davila para remarcar los limites de las
imégenes que poblaban de manera barroca sus pinturas. Como se ha dicho: violentamente
frias. Obscenas en su choque de imégenes y textos, y frias en su técnica gréafica y pictorica.
No tan distantes del academicismo que marcé mi formacién pictérica, antes de abandonar-
la por culpa del neoexpresionismo borracho y el calvinismo castrador de parte de la avan-
zada. Pero no habfa vuelta atrds. El pintor habia muerto o habia sido compensatoriamente
reconvertido en tedrico o critico de arte, practica artistica como la pintura.

Mis primeros pasos como critico de arte, no fueron para nada edificantes. Habfa mucha pe-
iea, mucho resentimiento, mucha influencia de las generaciones anteriores en mis colegas
y amigos de mediados de los 80. Pero habia que cumplir con el rito del momento: organizar
exposiciones y publicar catélogos. Y luego hacer las tediosas discusiones en mesas re-
dondas. El éxito se media por la presencia y la aprobacién de los préceres de la avanzada.
En ese espiritu, participé como escritor en una emblemdatica muestra titulada Propuesta
ptiblica, presentada en Galerfa Bucci en 1985 cuando cursaba el tercer afo. En dicha mues-
tra participaron Carlos Bogni, Elias Freifeld, Rayo Terricion, Mario Soro y Manuel Torres. El
catélogo tenia dos textos: uno mio y otro del artista Arturo Duclos.

1. Sede del Departamento de Artes Plésticas y de Teorfa del Arte de la Universidad de Chile,
ubicado en el Campus Juan Gémez Millas en la comuna de Nufioa.

2. La performance de Leppe se llamaba Mambo niimero ocho de Pérez Pradoy la instalacién
del CADA se titulé Residuos Americanos y formé parte de la exposicién In/Out realizada
en el Washington Project for the Arts en la capital de Estados Unidos en 1983.

3. La exposicion llevé por titulo Dévila, pinturas 1980/84 y se realizé el afio 1984. El catalogo
de la muestra se llamé La cita amorosa, fue escrito por Nelly Richard y editado por Fran-
cisco Zegers &l afo siguiente.
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1985 fue un ano particularmente intenso a nivel de las artes visuales. Fue el afio del terre-
moto y de la controvertida exposicidn del artista norteamericano Robert Rauschenberg en
el Museo Nacional de Bellas Artes®*. Fue el afio de la despedida del "rey del metro cuadrado’
Carlos Cazsely, en el Estadio Nacional —lugar simbdlico en términos de la memoria politica
chilena-. Més all4 del interés deportivo, pude ser testigo de una de las manifestaciones po-
pulares méas compactas y efectivas en contra de la dictadura —se escuchaba repetidamente
iy va a caerl —. 1985 fue también el afio de una de las exposiciones mas importantes de
los artistas de avanzada; Justo Pastor Mellado ha dicho que fue la dltima. Ahi participaron
Francisco Brugnoli, Virginia Errdzuriz, Eugenio Dittborn, Juan Domingo Déavila, Carlos Leppe,
Gonzalo Diaz y Arturo Duclos, mientras que los textos los realizaron Nelly Richard, Gonzalo
Munoz y Pablo Oyarzan®.

Creo que esta exposicién condensoé las conquistas formales, materiales y lingUisticas méas
sobresalientes de nuestra neovanguardia. El simun del llamado arte experimental. Y tam-
bién de un sello caracteristico de esta neovanguardia chilena, el de otorgarle al texto un ca-
racter ejemplar, incluso ubicuo. Recuerdo haber intentado leer los escritos de Nelly Richard,
Pablo Ovarzin y Gonzalo Mufoz que se encontraban dispuestos —a modo de obra- en los
muros de Galeria Sur y Bucci. No pude hacerlo; tuve que compensar mi falta de disciplina y
concentracién intelectual acudiendo luego al auxilio del catélogo de la muestra, que inclufa
los mismos textos. Pero el texto, en este caso, era una obra y la obra un texto.

El arte era un pretexto para resignificar mensajes politicos, para establecer metéforas ade-
cuadas al violento contexto de la época. En fin, para disefar un arte critico-experimental
atento a la crisis de simbolos y cddigos provocados por el shock y el trauma del golpe.

Después de todo, estdbamos bajo una dictadura militar. Aunque no todo haya sido tan
grave; también habia espacio para el divertimento y el carrete. Por ejemplo, el haber sido
testigo privilegiado del primer recital de Los Prisioneros —si mal no recuerdo, en 1984 en
la comuna de San Miguel-, y luego de grupos como Los Electrodomésticos o Los Fiskales
Ad-Hok. También de bandas musicales ultra marginales como Los Dada. Conoci artistas y
representantes de la cultura de la mas variada indole: parias, drogadictos, esquizofrénicos,
rmaniacos, depresivos, abajistas, arribistas, punketas, new waves, universitarios, intelectua-
les, conceptuales, afeminados, homosexuales, feministas, activistas, académicos y desem-
pleados que se ganaban la vida vendiendo y traficando droga.

La decada del 80 se cerré con una exposicion en la carcel pablica y luego en la casa-galeria-
taller del artista Carlos Bogni, ubicada a pasos de la Estacién Central. Al espacio —colindante
con el restaurante El Hoyo, en la Calle San Vicente- el artista le habfa puesto un singular
nombre, La maldita zorra. Y eso fue lo que ocurrié el dia de la inauguracién. Una zorra
gigantesca. El zafarrancho, en cuestion, fue protagonizado por unos poetas algo pasados
de copas —retengo un apellido, Leiva— quienes se enfrentaron a combos y manotazos con

4. Ese mismo ano y por las mismas teldricas razones, el Museo de Arte Contemporaneo
debid cerrar sus puertas hasta 1992,

5. La muestra llevo por titulo Fuera de Serie y se realizd simultaneamente en las desapareci-
das Galerias Bucciy Sur. La primera ubicada, por esos afos, en la calle Huérfanos a pasos
del Cerro Santa Lucia v la segunda situada en los subterraneos del Drugstore.
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parte de la concurrencia. Hubo golpe testicular, linchacos al voleo, cabezas rotas, vidrios y
arboles quebrados, moretones a granel. Finalmente, y en inferioridad numeérica —-mezcla
entre el desprecio de clase y el resentimiento del poeta alternativo— los iracundos vates
terminaron en la Posta Central.

Lo decisivo vino después. Un sector significativo de los asistentes opto por terminar la vela-
da en el mitico restaurante Jague Mate emplazado a una cuadra de la Plaza ltalia®. Recuerdo
a varios de los asistentes: Nelly Richard, Carlos Altamirano, Rita Ferrer, Hugo Cérdenas,
Roberto Merino, Carlos Bogni y Pablo Langlois, entre otros.

Luego de varios cigarrillos y copas, los susodichos poetas arribaron desde la posta al local,
ubicandose tras los vidrios del mismo. Dos de ellos lucfan unos aparatosos vendajes en sus
cabezas. Venlan dispuestos a buscar revancha. Estaban furiosos. En actitud corporal y facial
de desafio. El mozo principal —el entrafiable Sergio- no los dej6 entrar, pero tampoco se
iban a ir facilmente. Esperaron pacientemente hasta lo insoportable. Nos miraban con cara
de infinita indignacién a través de las transpiradas y humeantes ventanas del Jaque Mate.
Habia que hacer algo.

Entonces decidi salir y hablar con ellos. Querian una sola cosa: la cabeza de mi amigo Ro-
berto Merino, a quien, equivocadamente, sindicaban como el que le habia partido la testa a
uno de ellos con un traicionero linchaco —en verdad el autor habia sido Carlos Bogni—. “Solo
queremos que Merino salga’ insistieron. Entré y le comunigué a Roberto el mensaje. La
respuesta literalmente fue “Ni cagando”

6. Lugar de carrete de artistas e intelectuales, pero también de ciertos miembros de la CNI
quienes tenfan un lugar de “trabajo” al costado.
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Arte_experimental en Chile
Un_pequefio_esbozo
Federico Galende

La idea de atribuir al arte experimental chileno de los 70 y 80 una memoria patrimonial
duradera no deja de ser contradictoria. Esa contradiccién proviene del hecho de que tal arte
se incubd en una lucha contra toda expectativa de duracién. Esa expectativa de duracion
-ya resulta fastidioso repetirlo— estaba encarnada en el modelo pictérico de corte pos-
informalista de los 60. En esos afos tal modelo, encabezado por el pintor José Balmes v el
grupo Signo, conjugaba fundamentalmente tres elementos: un uso libertario de la pintura;
un compromiso de ésta con la transformacién de la realidad politica nacional; una matriz de
transferencia de la ensefanza artistica alojada casi exclusivamente en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile.

Estos tres elementos definfan con meridiana claridad el rol del artista en la scciedad chi-
lena de entonces: el artista expresaba en un soporte relativamente tradicional —a tela o
el bastidor— las pulsiones de un arte contaminado con la cotidianeidad de la vida; era un
hombre tenaz que producia objetos que apenas si se diferenciaban del resto por ser menos
perecederos; transmitia sus “modos de hacer” por via de una vocacién de ensefianza que
desarrollaba en el espacio de la universidad plblica. En pocas palabras: el artista era un
utopista, un trabajador, un pedagogo.

Como utopista que sofiaba con el nacimiento del hombre nuevo, el artista se plegaba al
horizonte de su época haciendo de la vida la fuente en la que palpaba las sensaciones que
excretaba espontdneamente en la tela, que las tornaba eternas o duraderas en virtud de
esa memoria particular que confiaba a la pintura. Como asalariado cultural —un concepto
que se acufié en el Encuentro de Artistas Plasticos del Cono Sur de 1972 y que condujo
a varios miembros de la Universidad de Chile a cobrar por las obras entregadas al edificio
de la UNCTAD los mismos salarios que los albafiles—, el artista era alguien que trabajaba
como todo el mundo, salvo que él lo hacia dos veces. Primero, trabajando como cualquiera
vy luego para dar, a ese trabajo, la singularidad de un arte. Como pedagogo, per ltimo, el
artista se sentfa en posicién de transferir un saber privilegiado a los alumnos que, como
diria Ranciére, debia limitarse a contar sélo con el conocimiento de su propia ignorancia.

Esto significa que en el marco de aquella constelacién —y esta bien enunciarlo asi pues en la
pintura de los 60 hasta las constelaciones tenian marco- el artista realizaba un arte bastante
contradictorio, pues como artista identificado con los procesos colectivos de produccion
mostraba que detras de su obra habia un trabajo que era igual al de cualquiera, pero como
artista identificado con la ensefianza plblica del arte develaba que ese trabajo de cualquiera
contenfa una verdad particular que su obra estaba en condiciones de transmitir al resto de
los mortales. En realidad esta fue siempre una paradoja propia de las vanguardias, que se
podria resumir en el hecho de que la misma utopfa que empujaba al arte a romper con su
espacio demarcado para volcarse a la vida, lo conducia a retraerse de la vida para sefalarle
desde ahi un camino. Ese camino era el reflejo en el cual la porcién faltante de cada quien
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-la del trabajador al que le faltaba su consciencia; la del alumno que carecia del saber- podia
completarse: la pintura como representacion privilegiada de la parte viviente que cada uno
echaba de menos en sf mismo y de la que habia sido expropiado.

La pintura de fos 80, como sabemos ahora, nunca alcanzé a consumar esa promesa porque
se desencadend el golpe militar y, “de golpe” como recuerda el citadisimo axioma de Patri-
cio Marchant, se supone que “todos perdimos la palabra’ o nos quedamos sin representa-
cién. Siguiendo ese axioma, algunas tesis apostaron a leer en la inflexion de ese episodio la
emergencia de un primer arte de tipo experimental: el arte de los 70. La idea, basicamente,
era anudar la crisis de representacién del modelo mimético de la pintura con la crisis del
aparato representacional de la politica moderna, de modo tal que serfa el golpe, como ca-
tastrofe, el que habria venido a marcar en Chile el trénsito de un arte mimético-figurativo a
uno experimental o conceptual. Ef arte experimental de los 70 y 80 serfa asi, el efecto de un
descampado abierto por ese corte.

No soy de los que comparten esta clase de tesis, en buena medida por considerarlas in-
justas con toda una generacion de artistas que dieron los primeros esbozos de un arte
experimental que los puso en estado de asomo antes de que el golpe tuviera lugar. En
1969, un afio antes del triunfo de la Unidad Popular y apenas un afo después de que el
arte experimental debutara en Argentina con Experiencia 68 -una colectiva en el DiTella en
la que Romero Brest habia llamado a los artistas mds jévenes, Jacoby, Bony, Paksa, entre
otros, a "relacionar imagen y concepto y destruir de una vez por todas las obras de arte
tradicionales”~ o de que Cildo Meireles compusiera una teoria de la instalacién en ciernes
con Southern Cross o Arvore do Dinheiro, Juan Pablo Langlois Vicuna realizaba en el Museo
Nacional de Bellas Artes su tardiamente reconocida obra Cuerpos Blandos. La muestra con-
sistfa en una lombriz de varios metros de largo hecha con bolsas plésticas rellenas con los
mismos diarios que el artista utépico solia recortar y pegotear en el cuerpo de sus pinturas,
afin de indicar la presencia de la contingencia politica en el seno del arte. Francisco Brugnoli,
o Virginia Errazuriz, por lo demas, ya habian realizado a esa altura varias obras que desmate-
rializaban la pintura o llamaban, directamente, a reemplazarla por un arte objetual o efimero.

Los ejemplos siguen, pero limitémonos por ahora a estos dos o tres que acabo de mencio-
nar para insistir en que hacia finales de los 60 el proceso artistico chileno estaba dividido, tal
como ocurria en varios paises vecinos, entre una vanguardia pictérica tradicional y un arte
experimental deconstructivo que reanudaba un pensamiento sobre los procedimientos, al-
terando, & la vez, la conjuncién entre “compremiso politico’ “trabajo cultural” y “pedagogia
artistica” propia del pintor mimético vinculado al progresismo vy a la utopfa. No me parece
que el arte en Chile haya estado, como tantas veces se ha dicho, en ninguna situacién de
minoria respecto a lo que con el arte experimental empezaba a ocurrir en otros paises del
mundo. Se contaba aquf con el plus de que la critica a la pintura, lejos de responder a una
moda o a una mera modernizacién del campo artistico local, era inherente a un debate
pelitico muy consistente. Esa consistencia tenia que ver con anticipar, por medio de la in-
troduccién temprana de un pensamiento sobre los procedimientos visuales, un cambic de
estatuto de la relacion arte-vida.

Se podria decir que el arte experimental de los 60 propuso este cambio de estatuto a través
de dos pasos. Por medio del primero pretendia develar que el arte pictérico de caracter
mimético-figurativo lo que en realidad hacfa, por muy progresista o utépico que fuera, era
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expropiar al espectador la misma vida que prometia restituirle. Como el problema no se
alojaba en el contenido politico de lo que la pintura representaba, sino en la representacion
como tal, se consideraba que la préctica pictdrica de corte postinformalista era progresista
en términos de contenido pero técnicamente reaccionaria. Esto llevo al arte experimental
del periodo a un segundo paso. El mismo que un experimentalista como Berthold Brecht
no habia descuidado a la hora de distinguir entre la “estética realista” de los bolcheviques
y la “estética del montaje” propia de las vanguardias soviéticas, o de los artistas miembros
del Proletkult; la cual consistia, como ha senalado Georges Didi-Huberman, en transitar de
un mundo en el que las imagenes toman partide a otro en el que emergen, contradictorias,
interrumpiendo esa agrupacién en torno a un mensaje politico especifico.

Resulta evidente que con este llamado —que Brugnoli y Errdzuriz venian alentando en la
Universidad de Chile desde la segunda mitad de los 60~ la conjuncién clésica entre utopfa,
trabajo y pedagogia cambiaba de un modo bastante abrupto. El artista utépico, que llamaba
al arte a confundirse con la vida, era tensionado desde dentro por el artista experimental
que hacla emerger técnicamente el riesgo de que fuera la vida la que terminara siendo
configurada y administrada por el arte. La identificacion del artista con el trabajo era susti-
tuida a la vez por un tipo de arte que sinceraba, en lugar de ocultar, los privilegios gue un
cierto "modo de hacer” mantenia respecto de otros. En lugar de equipararse al trabaja-
dor, el arte experimental preferfa interrogar los dispositivos de distribucion del “hacer” que
correspondian correlativamente a la visibilidad del arte v a la invisibifidad de la produccién.
En lo referido al artista pedagogo, que hacfa de la obra un medio aventajado de transferen-
cia del mensaje politico, lo que los primeros esbozos del arte experimental planteaban era
el desplazamiento del mensaje por parte de la “pensatividad” del procedimiento.

Que esta serie de transformaciones propias del arte experimental de los 60 fuera asociada,
o bien al descampado abierto por el golpe de 1973, o bien a un proceso de modernizacién
del arte local durante los 70 y 80, s6lo se explica en razdn de un retraso de la produccion
textual para ponerse a la altura de lo que ya estaba sucediendo. Sabemos que textos como
Del espacio de Acd, de Ronald Kay, Por el ojo del rodillo, de Enrique Lihn, o Mérgenes e ins-
tituciones, de Nelly Richard, fueron celebrados por cuestionar, entre otras cosas, el campo
de la pintura, pero lo que se pasé por alto es que lo hicieron con una demora promedio de
quince anos.

Pese a ella, el término que con maés claridad designé el transito del arte pictérico de los 60
al arte experimental de los 70 y 80 fue el de Escena de avanzada que Nelly Richard utilizé
en Mérgenes e instituciones. Este fue, desde entonces, un nombre con retraso, tan asf que
cuando emergié como concepto las practicas del arte experimental, en Chile y el exterior,
estaban a punto de desaparecer o ceder su lugar al retorno de la pintura,

Guillermo Machuca recuerda en este mismo catdlogo, siguiendo por Unica vez a Justo
Pastor Mellado, que 1985 marcé probablemente la Gitima exposicién de los artistas de esta
Avanzada. Lo raro, lo insdlito, es que estos artistas estaban dejando de ser parte de ella un
ano antes de que ésta siquiera naciera. Desde entonces muchos entendieron gue si la Es-
cena de avanzada era el nombre para un retraso, no habla nada de raro en que ciertos retra-
sos pudieran avanzar sin nombre. Sin nombre, pero en evidente estado de retraso, avanzé
el arte experimental en Chile, digna diferencia efimera entre la pereza de un concepto y la
ausencia de una escena sepultada.
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Proyecto Bicentenario
Museo, memoria y patrimonio

Caroll Yasky

"La historia del Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile (MAC), desde la
fundacién de éste en 1947 a nuestros dias, ha estado intimamente ligada al Estadoy ala
Universidad, méas precisamente, al vinculo indisociable entre el Estado y la Universidad. Este
vinculo es tan sensible y fundamental que su modificacién o alteracién ha afectado siempre
muy profundamente la historia del MAC.”

Gonzalo Arqueros, £l Museo de Arte Contempordneo de la Universidad de Chile.
Tiempo, historia, contemporaneidad. En Refundacion 2005 MAC, Santiago, 2005

La Coleccién del MAC comprende alrededor de tres mil obras correspondientes a un exten-
so periodo de produccién artistica que abarca desde fines del siglo XIX hasta la actualidad,
siendo predominante la representacion de piezas nacionales de mediados del siglo XX.
Debido al déficit presupuestario que afecta al museo —consecuencia del recorte fiscal
aplicado a la Universidad de Chile por la dictadura militar y vigente hasta la actualidad—, el
desarrollo de una politica de adquisiciones se ha visto afectado negativamente, en especial
respecto de obras nacionales posteriores a los anos 70.

No obstante, en las Gltimas décadas el valioso acervo del museo se ha incrementado, ma-
yoritariamente, gracias a la donacién directa de los propios artistas y de personas naturales
que valoran su caracter universitario y su activo rol en el desarrollo de las artes visuales
nacionales.

Con este diagnéstico presente y con ocasidn del Bicentenario de la Republica, el MAC se
propuso saldar esta deuda con la memoria de nuestra produccion artistica; deuda que se
vincula con su misién fundacional manifestada por el entonces Rector de la Universidad
de Chile, Juvenal Herndndez, en el catalogo que sellé la inauguracién del museo en agosto
de 1947: "(...) este Museo tendrad como principio fundamental el de mastrar al pafs un
conjunto lo més representativo posible de la produccion viva de nuestros artistas plasticos”

Si bien la actual direccién ha comprometido buena parte de su programacion a la difusidn
de los artistas jovenes chilenos, mediante la acogida de proyectos expositivos colectivos
e individuales, la dificultad para ampliar la coleccion ha persistido notoriamente. Dichas
ausencias se traducen en un silencio de mas de 40 afos respecto de la historia del arte na-
cional, obstéculo que se convirtié en la motivacion para avanzar, en una primera etapa, en la
priorizacién de autores de los anos 70 y 80, época en la cual el arte experimental reconoce
su mayor manifestacién expresiva en Chile.

Cabe destacar que la relevancia de esta produccién, que comprende practicamente 20
afos, fue desconocida por las instituciones oficiales del momento, justamente por su na-
turaleza experimental y su contenido politico —tanto implicito como explicito— quedando,
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como consecuencia, practicamente ausentes de las colecciones publicas y con ello del
imaginario colectivo.

Por lo anterior, a mediados de 2009, el director del MAC, Francisco Brugnoli y quien escribe,
convocaron a una comision especial integrada por los historiadores del arte y docentes uni-
versitarios, Soledad Novoa y Guillermo Machuca, junto al artista y docente, Pablo Langlois
Prado. El propésito fue elaborar una lista de autores y obras relevantes del periodo que
debiesen integrarse a la coleccién del museo. Tras dos sesiones y més de 60 nombres, los
artistas fueron invitados a donar obras con ocasién de esta conmemoracion.

Por multiples razones, no fue posible contactar a todos los artistas ni que todos pudieran
sumarse a esta iniciativa, pero sl se logré el compromiso de 33 autores con cuyo respaldo
elaboramos el proyecto Arte experimental Chileno, patrimonio de las décadas del 70 y 80
en la coleccion del MAC, presentado a comienzos de 2010 al Fondart Bicentenario.

Rescare patrimonial: documentacibn, conservacidn y restauracitn

La adjudicacion del Fondart, que significdé un aporte de $ 62.800.923, permitié constituir
el equipo de trabajo necesario para su desarrollo en el plazo de un afio. Los objetivos del
proyecto fueron: incrementar el acervo del MAC correspondiente a las décadas del 70 y 80
con obras experimentales que constituyeran una referencia significativa para la historia del
arte nacional; conservar y proyectar el aporte patrimonial de las obras donadas mediante
su restauracion e investigacion documental, cautelando su valor histérico, su contextuali-
zacion y trascendencia artfstica; desarrollar curatorias que pusieran en valor el patrimonio
artistico e histérico de las obras experimentales de las décadas 70 y 80; y profundizar la
comprensién y debate en torno al periodo histérico y las obras seleccionadas a través de
acciones de extension.

Los resultados superaron las expectativas y, finalmente, pudimos incorporar 79 piezas al
patrimonio cultural de la Nacién resguardado por el museo. Se recibieron pinturas, fotogra-
fias, videos, diaporamas, instalaciones, grabados, collages, dibujos y obras objetuales. Cada
una requirié un diagnéstico de su estado de conservacién, pues parte importante de ellas,
y debido a su carécter experimental, presentaban deterioros matéricos parciales o totales,
asi como obsolescencia tecnoldgica. Esto significé que, en algunos casos, tuvieran que ser
restauradas y en otros nuevamente producidas como ediciones especiales por los propios
autores, o por terceros supervisados por ellos. A este grupo se sumé la restauracion y
enmarcacion de obras que ya pertenecian a la coleccion y que fueron incorporadas a la
curatoria de la muestra.

Menci6n aparte merece la labor de documentacién de las obras recibidas, lo que implicé
su registro completo e investigacién biogréfica y bibliogréfica sobre cada autor. Para ello se
revisaron diversas fuentes, se aplicé un cuestionario, se realizaron entrevistas y se recibié
la valiosa donacién de archivos por parte de algunos de ellos. La sistematizacion de esta
recopilacion permitié alimentar los textos museogréficos de la muestra, aportando en la
seleccion de piezas documentales que se exhibieron en vitrinas. También fue fundamental
en la elaboracién del programa educativo y la publicacion didéactica Cuadernos MAC. Chile
arios 70 y 80 Memoria y experimentalidad, material de 24 péginas dirigido a estudiantes y
docentes; asi como en la seleccién de archivos que se incorporan al final de esta memaria.
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Puesta en valor: exhibicibn y extensién

Con las obras acondicionadas y la documentacién necesaria se inauguré en el MAC Parque
Forestal, a fines de julio de 2011, la exhibicién Chile arios 70 y 80. Memoria y experimenta-
lidad, compuesta por cuatro muestras especificas gue retinen tanto obras como archivos
del periodo.

La principal, Coleccién: arte experimental, desplegada en los tres pisos del emblematico
edificio, reunié mas de cien piezas, la mayoria de ellas correspondientes a Donaciones
Bicentenario; es decir, obras especialmente legadas en el marco de este proyecto. El reco-
rrido curatorial propuso un contrapunto fundamentado en la confrontacion tanto de mate-
rialidades, soportes y técnicas, como de autores consagrados y otros poco difundidos. Se
mezclaron obras experimentales del perfodo 70-80 con trabajos de los 60 de José Balmes,
Guillermo Nufiez y Francisco Brugnoli, asi como obras que representan su legado en gene-
raciones post 90, como son los casos de Natalia Babarovic, Josefina Guilisasti y Josefina
Fontecilla. Se incorporaron, también, obras que aportan a la reconstruccién del imaginario
de este perfodo de la mano de los fotografos Kena Lorenzini, Héctor Lépez, José Morenc
y Luis Navarro.

En el segundo piso se emplazaron tres muestras, inés Paulino: Autorretrato/27 afios des-
pusés, retratos y autorretratos fotograficos realizados a comienzos de los afios 80 por esta
autora de origen brasilefio, y las exposiciones documentales y participativas Archivos en
tensién y Human Rights Copy/Rights.

Archivos en tensicn, investigacion y curatoria de Graciela Carnevale y Soledad Novoa, abor
dé el perfodo de 1968 a 1974 mediante la puesta en relacién del archivo personal de Came-
vale (Rosario, Argentina) y el archivo del MAC, con el fin de develar ausencias e invitar al pi-
blico a participar en la construccion de un archivo inconcluso, colaborando con sus aportes
documentales. Por su parte, Human Rights Copy/Rights, curada por Cristidn Gémez-Moya,
propuso un laboratorio para el estudio, consulta y visualizacion de rei;istros biopoliticos, tes-
timonios documentales y obras de artistas, en el marco de la desclasificacion de archivos
de derechos humanos.

En afinidad con el cardcter universitario y con el rol social del MAC, se elaboré un programa
de actividades complementarias con el fin de reforzar el didlogo entre las obras y el piblico,
y estimular el interés por esta etapa de la historia del arte nacional.

Las actividades educativas se dirigieron, principalmente, a estudiantes de ensefianza media
a través de visitas guiadas, Lecturas de obras en sala, con los propios autores, y talleres
de creacién artistica, todo lo cual ha permitido un acercamiento al lenguaje experimental.

A estas acciones se sumé un ciclo de conferencias bajo el nombre de Conversaciones
MAC que incluyd invitados nacionales e internacionales, tanto de manera presencial como
remota, ya que se conté con el apoyo del proyecto Anilla Cultural/MAC cuya plataforma tec-
nolGgica ha permitido abrir las acciones del museo hacia una comunidad mayor con institu-
ciones culturales de Espaiia y Latinoamérica. Este programa se orientd a generar espacios
de debate, reflexién y profundizacién en torno a los contenidos de las muestras, y también
como un aporte a la ampliacién de audiencias y a la circulacién de nuevos conocimientos.
En este sentido, ampliar el campo del analisis y generar didlogo en torno a la construccion
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de memoria, arte experimental y patrimonio, ha sido parte de los objetivos del proyecto.

No es posible cerrar esta presentacion del proyecto Bicentenario del MAC sin agradecer
publicamente a las personas e instituciones que lo hicieron posible. En primer lugar a los
donantes, por aceptar esta invitacion permitiéndole al museo ser depositario de su legado y
garante de su cuidado y difusién publica; por permitir conocer de primera fuente la historia
de produccion de las obras donadas —en su mayoria relatos de gran carga emotiva por el
contexto histérico en el cual se produjeron— y por guiar el minucioso trabajo de conser
var, no solo su cardcter material, sino también su valor simbélico en un escenario de pais
completamente distinto al de entonces: Elias Adasme, Elias Freifeld, Virginia Errazuriz, José
Moreno, Cecilia Vicuria, Juan Castillo, Mario Fonseca, Jorge Brantmaver, Alfredo Jaar, Pablo
Langlois Prado, Kena Lorenzini, Néstor Olhagaray, Lotty Rosenfeld, Juan Pablo Langlois
Vicuha, Josefina Guilisasti, Jorge Tacla, Julia Tora, Fernando Undurraga, Enrique Zamudio,
Josefina Fontecilla, Héctor Lopez, Luis Navarro, Mario Soro, Valentina Cruz, Natalia Babaro-
vic, Hernén Parada. A Paulina Humeres por la donacién de su obra personal y la de Francisco
Smythe. A Sybil Brintrup por la donacién de varias piezas suyas sumadas a obras de arte
postal de Eugenio Dittborn y Gonzalo Diaz, y piezas realizadas en coautorfa con Luz Donoso
y Magali Meneses, a todos ellos un agradecimiento especial. Gracias también a Carlos
Flores por sus peliculas y por la obra realizada en coautorfa junto a Eugenio Dittborn y Juan
Downey, y a Marilys Downey quien autorizé la exhibicién de este video. A los herederos de
Luz Donoso, representados por su hija Jenny Holmgren Donoso. A Rocic Ramos Camirua-
ga y Paula Codocedo Sandoval, hijas de Gloria Camiruaga y Victor Hugo Codocedo, respec-
tivamente. A las Yeguas del Apocalipsis, Francisco Casas y Pedro Lemebel, quienes autori-
zaron la exhibicién del video-registro de sus performances realizado por Gloria Camiruaga.

Gracias, también, al apoyo de la Direccién de Asuntos Culturales (DIRAC) del Ministerio de
Relaciones Exteriores, por facilitar el transporte de la obra donada por Alfredo Jaar desde su
taller en Nueva York; a la colaboracion y profesionalismo de la Cineteca de la Universidad de
Chile en el asesoramiento y traspaso de conservacién de las obras audiovisuales recibidas;
al Museo de Artes Visuales (MAVI} por apoyar la produccién de una edicién especial pds-
tuma de la obra de Victor Hugo Codocedo. Los agradecimientos van también a las llustres
Municipalidades de La Florida, Lampa, Pedro Aguirre Cerda, Pudahuel y San Joaquin, por
comprometerse desde un inicio con el proyecto y facilitar el transporte de sus estudiantes
hasta nuestro museo.

Especiales agradecimientos a los curadores de las muestras de archivo, Soledad Novoa,
Graciela Carnevale y Cristidn Gémez-Moya, quienes desde un inicio aceptaron la propuesta
de sumarse a esta iniciativa institucional con sus valiosos proyectos personales de investi-
gacion y curatorfa. A Inés Paulino por su disposicién inmediata para montar nuevamente el
proyecto Autorretratos, 27 afios después de su primera exhibicién, enriqueciendo con ello
la mirada de contexto con obras de gran valor estético y testimonial.

Finalmente, hacemos un reconocimiento a la labor siempre comprometida y profesional
del equipo humano del MAC, como también a quienes se sumaron especialmente a este
proyecto patrimonial.
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Francisco Brugnoli

Artista formado en la Universidad de Chile donde ejerci6 la docencia hasta 1973. Fue cofundador
del Taller de Artes Visuales (TAV) y del Instltuto Profesional ARCIS en 1981. En 1992 se reintegré
a la Universidad de Chile siendo nombrado Director del Museo de Arte Contemporéneo en 1998.
Entre 1994 y 2003 fue Vicedecano de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile y entre 2006
y 2010 fue Vicerrector de Extensién de la misma universidad. '

Federico Galende

Estudi6 Ciencias Politicas y Relaciones Internacionales en la Universidad Nacional de Rosario,
Argentina (1990). Doctor en Filosofia y Estética por la Universidad de Chile- (2008). Académico
de la Universidad ARCIS y Universidad de Chile. Profesor visitante en las universidades de Aber-
deen, en Escocia, y Duke University, en EE.UU. Ha dirigido diversas investigaciones y publicado
numerosos articulos v libros, entre los que destacan Conversaciones 1,1l y Ili de Editorial ARCIS.

Guillermo Machuca

Licenciado enTeorla e Historia del Arte de la Universidad de Chile, curador y docente de la Univer
sidad de Chile y ARCIS, entre otras universidades. Como curador destaca su participacién en la
| Bienal de Arte Joven del Museo Nacional de Bellas Artes (1997), el envio chileno a la XXVI Bienal
de S3o Paulo (2004) y la muestra realizada en el CCPLM, Del otro Lado (2006), entre otras. Ha
escrito para catalogos de exposiciones, libros recopilatorios, textos de investigacién y columnas
de opinién. Editado por Metales Pesados, El traje del emperador es su Ultimo libro.

Caroll Yasky

Licenciada en Teoria e Historia del Arte de la Universidad de Chile (1993), Diplomada en Admi-
nistracion Cultural por la Pontificia Universidad Catélica de Chile (1997) y Magister en Gestidn de
Museos y Galerias en la City University of London (2003). Se desemperia en el Museo de Arte
Contemporaneo desde 1998, primero como Encargada de Comunicaciones, luego como Editora
y actualmente como Coordinadora de la Unidad de Conservacion y Documentacion. Como tal
coordind el desarrollo del proyecto Arte experimental chileno. Patrimonio de las décadas del 70
y 80 en la Coleccién del MAC.
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Carlos Flores 1. Descomedidos y chascones, 1973. Documental, 50", Traspasos de conservacién.
© Carlos Flores. 2. /dénticamente igual o El Charles Bronson chileno, 1984. Documental, 67"
Traspasos de conservacidn. @ Carlos Flores. Fotografias gentileza Cineteca Universidad de Chile.

Carlos Flores, Juan Downey, Eugenio Dittborn 3. Satellitenis, 1981- 4. Video arte, 38". Tras-

pasos de conservacién. © Carlos Flores, Juan Downey, Eugenio Dittborn. Fotografia gentileza
Cineteca Universidad de Chile.
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13.

Valentina Cruz 4. Los dirigentes, 1974. Dibujo sobre papel, 75 x 55 cm. © Valentina Cruz. 5. Los
métodos persuasivos, 1975. Dibujo sobre papel, 75 x 55 cm.@ Valentina Cruz. 6. Sin titulo, 1976.
Dibujo sobre papel, 75 x 55 cm. © Valentina Cruz. 7. E/ Sr. N viaja donde los suerios son reales,
1975. Dibujo sobre papel, 77 x 55 cm. © Valentina Cruz. 8. La espera, 1975. Dibujo sobre papel,
75 x 55 cm. © Valentina Cruz. 9. La trampa, 1975. Dibujo sobre papel, 75 x 55 ¢cm. @ Valentina
Cruz. 10. Sin tftulo, 1978. Dibujo sobre tela, 153,3 x 129 cm. @ Valentina Cruz. 11. Sin tftulo, 1978.
Dibujo sobre tela, 153,3 x 129 cm. © Valentina Cruz. 12. Sin titulo, 1979. Dibujo sobre tela, 153,3
x 129 c¢cm. @ Valentina Cruz. 13. Sin titulo, 1979. Dibujo sobre tela, 150 x 130,56 cm. @ Valentina
Cruz. Fotografias Patricia Novoa.
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16.

17.

Luz Donoso 14. Logotipo negro, 1976. Serigrafia sobre papel, 77 x 55 cm. Restaurada. ® Luz
Donoso. 15. E/ cuerpo estrecho, 1976. Serigrafia sobre papel, 77 x 55 ¢cm. Restaurada. ©® Luz
Donoso. 16. Ef 2° aire, 1976. Serigrafia sobre papel, 77 x 55 cm. Restaurada. ® Luz Donoso. 17.
Calados para marcar fechas y lugares determinados en la ciudad, 1978. Obra activa (matrices de
aluminio, ganchos metalicos, corchetes, cartdn y Iapiz grafito), 113 x 81 cm. Restaurada. @ Luz
Donoso. Fotografias Patricia Novoa.

44 - Colecciéon MAC - Donaciones Bicentenario



José Moreno 18-22. Sin titulo de la serie Calle San Diego, 1977 (2011). Impresidn digital b/n
sobre papel fotogréfico con laminado UV, 60 x 60 ¢cm c/u. Edicién especial. © José Moreno.
Fotografia gentileza del artista.
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Francisco Smythe 23. Paisaje urbano, 1978. Collage sobre cartdn, 772 x 109,7 cm. Restaurada.
@ Francisco Smythe. Fotografia Patricia Novoa.
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24,

Jorge Brantmayer 24. FPrisionero encadenado, 1978 (2010). Impresién lambda sobre papel
con laminado UV, 103,4 x 69,8 cm. Edicién especial. © Jorge Brantmayer. Fotografia gentileza
del artista.
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Luis Navarro 25. Nifios de Puerto Montt, 1978 (2011). Impresidn digital b/n sobre papel fotogra-
fico con laminado UV, 60 x 40 cm. Edicién especial. © Luis Navarro. 26. £l t&, 1982 (2011). Im-
presion digital b/n sobre papel fotografico con laminado UV, 60 x 40 cm. Edicion especial. © Luis
Navarro. 27. Te Deumn, 1980 (2011). Impresién digital b/n sobre papel fotografico con laminado UV,
40 x 60 cm. © Luis Navarro. 28. Circo, Santiago, 1988 (2011). Impresién digital b/n sobre papel
fotogréafico con laminado UV, 40 x 60 cm. Edicién especial. © Luis Navarro. Fotografias gentileza
del artista.
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Hernan Parada 29. Obra abierta “A’1978-9. Instalacion, dimensiones variables. © Hernan Parada.
Fotografia Patricia Novoa.
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Virginia Errazuriz 30. 28 / noviembre / 1979 - Diario de un dia (serie Archivos), 1979 (2011).
Croquera original con dibujos, collages y copia facsimilar exhibidas sobre atril, croquera 21 x 16
cm, atril 155 x 45 cm aprox. Edicién especial. © Virginia Errdzuriz. 31. Paisaje Brugnoli - Errdzuriz.
¢Una situacién a 28 afos? Tejido de momento #2 "Lo crudo” y momento #3 “Lo por construir”
(Fragmento obra de Errazuriz). 1983 (2011). Instalacién, dimensiones variables. Edicion especial.
© Virginia Errdzuriz. Fotografias Patricia Novoa.
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Elias Adasme 32. A Chile, 1979-1980 (2011). Registro fotogréfico de accién de arte, b/n sobre pa-
pel con laminado UV, 6 paneles de 175 x 113 cm c¢/u. Edicién especial. © Elias Adasme. Fotografia
de obra completa y detalle panel 4, Patricia Novoa.
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Sybil Brintrup, Luz Donoso 33. La obra es: la vida, 1980, Diaporama (10 diapositivas), dimen-
siones variables. © Sybil Brintrup, Luz Donoso. Fotografia gentileza Sybil Brintrup. 34. Nazco,
1980. Texto calado en malla serigréfica, 28 x 36 cm. © Sybil Brintrup, Luz Donoso. Fotografia
Patricia Novoa.

Sybil Brintrup 35. Nazco en Puerto Montt, vivo en Santiago, 1980. Textos registros mecanogra-
fiados sobre papel y anillados, 33 x 22 cm. © Sybil Brintrup. Fotografia Archivo MAC. 36. Lava
lechugas en Santiago de Chile, 1980. Texto registro en letra set sobre papel y adhesivo, 12 x 22
cm. © Sybil Brintrup. Fotografia Archivo MAC. 37. Montaje para Apsi, 1982. Collage (fotomontaje,
collar de mostacillas y servilletas sobre cartén laminado con hotmelt y ojetillos de metal), 36 x
48 cm. © Sybil Brintrup. Fotografia Patricia Novoa. 38. Pone agua a hervir en Santiago de Chile,
1982. Texto registro mecanografiado sobre papel, 28 x 21,6 cm. © Sybil Brintrup. Fotografia Ar-
chivo MAC.

Sybil Brintrup, Magali Meneses 39. La comida, 1983. Video arte, 15" Traspasos de conserva-
cién. © Sybil Brintrup, Magali Meneses. Fotografia gentileza Cineteca Universidad de Chile.
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Sybil Brintrup 40. Los romances, ella y las ovejas, 1984. Arte postal (fotografia en color, tintas y
estampillas), 10 x 14,8 cm. © Syhil Brintrup. Fotografia Archivo MAC.

Eugenio Dittborn 41. Los romances: ella y las lechugas (respuesta), 1984. Arte postal (tintas
sobre papel) 11 x 15 cm. © Eugenio Dittborn. Fotografia Archive MAC.

Sybil Brintrup 42. Collage de la Monalisa, 1985 (2011). Impresion digital sobre papel de algodon
con laminado UV, 70 x 50 cm. Edicién especial. © Sybil Brintrup. Fotografia gentileza de la artista.
43. Los romances, ella y los fardos de pasto (5 julio y 15 julio), 1986. Arte postal (tintas y adhesivo
sobre papel), 10 x 15 cmy 16,5 x 21,5 cm. © Sybil Brintrup. Fotografia Archivo MAC.

Gonzalo Diaz 44. Los romances, ella y los fardos de pasto (respuesta), 1986. Arte postal (tintas,
grafito y estampilla sobre papel), 10,8 x 16,3 cm. © Gonzalo Diaz. Fotografia Archivo MAC.
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Cecilia Vicuiia 45. Tunquén, muerte y resurreccién, 1981 (2011). Registro fotogréfico en color
de performance y poema, dimensiones variables. Edicién especial. © Cecilia Vicuha. Fotografia
Patricia Novoa.
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Alfredo Jaar 46. Intervenciones urbanas, 1981 (2011), de la serie Estudios sobre la felicidad 1979
- 1981. C - print sobre papel fotografico montado en museumboard, ocho fotos de 102 x 110 cm
y 110 x 102 cm. Edicién especial. © Alfredo Jaar. Fotografia de la obra completa y detalle panel
4, Patricia Novoa.
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Mario Fonseca 47-50. Autorretrato 1, 1981. Video arte, 3'. Autorretrato 2, 1981. Video arte, 5.
Autorretrato 3, 1981. Video arte, 5. Autorretrato 4, 1982. Video arte, 2’ 30". Traspasos de conser-
vacion. © Mario Fonseca. Fotografia gentileza Cineteca Universidad de Chile. 51. Autorretrato
10 - Foto del autor como posibilidad vital, 1982. Obra objetual (plintos, fotografias en color, cajas
de acrilico transparente con musgo en tierra himeda y gusanos en aserrin, tapas de acrilico
transparente), 44 x 68 x 168 cm. Restaurada. @ Mario Fonseca. Fotografia Patricia Novoa.
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52.

Mario Soro 52. La novia puesta al desnudo por su soltero mismamente, 1982 (2011). Registro
fotografico b/n de performance sobre papel con laminado UV, 51 x 55 cm. Edicién especial.
© Mario Soro. Fotografia gentileza del artista.

Coleccion MAC - Donaciones Bicentenario - 57



Pauiina Humeres 53. Eroica, 1982. Pintura acrilica sobre papel y registro fotogréfico en color
de performance, 225 x 385 cm. Restaurada. @ Paulina Humeres. Fotografia obra completa y
detalles, Patricia Novoa.
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Gloria Camiruaga 54. Popsicles, 1982 EEUU - 1984 Chile. Video arte, 6'. Traspasos de conserva-
cion. © Gloria Camiruaga. 55. Tricolor, 1983. Video arte, 11", Traspasos de conservacion. © Gloria
Camiruaga. 56. Mantenerse juntos, 1985. Video arte, 4', Traspasos de conservacion. © Gloria
Camiruaga. 57. Diamela Eltit, 1986. Video arte, 11". Traspasos de conservacion. © Gloria Camirua-
ga. 58. Yeguas del Apocalipsis en performance, 1990. Video arte, 7".Traspasos de conservacion.
© Gloria Camiruaga, Yeguas del Apocalipsis. 59. La venda, 1990. Documental, 32', Traspasos de
conservacion. © Gloria Camiruaga. Fotografias gentileza Cineteca Universidad de Chile.
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61.

Kena Lorenzini 60. Dictadura | (Desalojadxs), 1983 (2011). Impresién digital b/n sobre papel
fatogréfico con laminado UV, 40 x 60 cm. Edicién especial. © Kena Lorenzini. 1. Dictadura 11
{Nosotrxs Ixs fotégrafxs), 1983 (2011). Impresion digital b/n sobre papel fotografico con laminado
UV, 40 x 60 cm. Edicién especial. © Kena Lorenzini. Fotografias gentileza de la artista.

60 - Coleccion MAC - Donaciones Bicentenario



62.

Julia Toro 62. Retrato de mi mano (autorretrato), 1984 (2011). Fotografia b/n sobre papel con
laminado UV, 60 x 40 cm. Edicion especial. € Julia Toro. Fotografia gentileza de la artista.
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Juan Pablo Langlois 3. E/ carné muitiple, 1984-1985. Obra objetual (fotocopias, l&piz color, papel
mecanografiado, pléstico, cartén), 100 x 50 cm. © Juan Pablo Langlois. Fotografia Patricia Novoa.
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Elias Freifeld 64. Estreliato, 1985 (2011). Video instalacién (pintura y video de performance), di-
mensiones variables. Edicion especial. @ Elias Freifeld. Fotografia Patricia Novoa.
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65.

Lotty Rosenfeld 65. Carcel poblica, 1985. Registro fotografico de accién de arte b/n sobre papel
37 x 272 cm. @ Lotty Rosenfeld. Fotografia gentileza de la artista.

.
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Pablo Langlois Prado 66. Sin titulo, 1985 (2010 - 11). Oleo sobre tela, 200 pinturas de 15 x 15 cm
c/u. Edicién especial. © Pablo Langlois Prado. Fotografia Patricia Novoa.
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Héctor Lopez 67. 1° de mayo 1986, 1986 (2011). Impresién digital b/n sobre papel fotografico
con laminado UV, 40 x 60 cm. Edicién especial. © Héctor Lopez. Fotografia gentileza del artista.
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Jorge Tacla 68. Retrato a la angustia, 1987 Acrilico y ¢leo sobre tela, 132,5 x 116 cm. © Jorge
Tacla. Fotografia Patricia Novoa.
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69.

Enrique Zamudio 69. Pedro Aguirre Cerda de la serie Los presidentes, 1987. Fotoemulsion, 6leoy
fotoserigrafia sobre tela. 180 x 240 ¢cm. Restaurada. © Enrique Zamudio. Fotografia Patricia Novoa.
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“70.

73.

Juan Castillo 70. Canto a su amor desaparecido. Reportaje ficcion sobre Radl Zurita, 1987, Video
arte 27'. Traspasos de conservacién. © Juan Castillo. Fotografia gentileza Cineteca Universidad
de Chile. 71.-72. Sin titulo, de la serie La lengua, 1988. Gréfica y pintura sobre papel con pelicula
de cera. 26 x 18,3 cm ¢/u. © Juan Castillo. Fotografia Patricia Novoa. 73. Sin titulo, 1989. Collage
sobre papel fotogréfico, 24 x 30 cm. @ Juan Castillo. Fotografia Patricia Novoa.
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74.

Victor Hugo Codocedo 74. Serie La bandera (Entre cordillera y mar, Intervencién a la bandera,
Repliegue), 1987 (2011).Registro fotografico b/n de acciones de arte, 60 x 50 / 50 x 60 cm. Entre
cordillera y mar, playa Loncura Region de Valparalso, ca.1975-81. Intervencioén a la bandera, Santiago,
1979. Repliegue, Museo Nacional de Bellas Artes Santiago, ca. 1981-2. Ediciéon especial péstuma.
® Victor Hugo Codocedo. Fotografia gentileza Paula Codocedo Sandoval.
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Néstor Olhagaray 75. Interview Story, 1988. Video arte, 6'. Traspasos de conservacién. © Néstor
Olhagaray. Fotografia gentileza Cineteca Universidad de Chile.
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Fermando Undurraga 76. Punto-linea-trama-huella, 1989 (2011). Impresién digital en color sobre
papel fotogréfico. 100 x 76 cm. Edicién especial. © Fernando Undurraga. Fotografia Patricia Novoa.
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77.

Josefina Guilisasti 77. Dos camas un velador una silla y un cristo, 1999. Instalacién fotografica,
70 fotos enmarcadas 35 x 30 cm c/u. © Josefina Guilisasti. Fotografia Patricia Novoa.

Coleccion MAC - Donacicnes Bicentenario - 73



SR bl el
X X

e

78

Josefina Fontecilla 78. De sobremesa, 2001. Instalacién (alfombra y patas de 18 sillas), dimen-
siones variables {620 x 480 cm alfombra, 58 x 53 x 31 ¢cm ¢/silla). Restaurada. © Josefina Fonte-
cilla. Fotografias Claudia Chierago.
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79.

Natalia Babarovic 79. Cielo, 2008. Oleo sobre tela 200 x 218 cm. © Natalia Babarovic. Fotografia
Patricia Novoa.
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Resefias de artistas donantes

Elias Adasme (Illapel, 1955)

Desde 1983 vive y trabaja en Puerto Rico. Estudié arte en la Universidad de Chile, para integrarse
luego, entre 1978 y 1983, al Taller de Artes Visuales (TAV). En 1979 fue becado per la Fundacion
Pacifico y la Sociedad Amigos del Arte en Chile. En 1992 recibid la beca Fundacién de Puerto
Rico, National Endowment for the Arts y la Rockefeller Foundation.

Natalia Babarovic (Santiago, 1966)

Licenciada en Artes Plasticas mencion Pintura en la Universidad de Chile. En 1984 recibié el grado
de Magister en Artes Visuales otorgado por la misma casa de estudios donde ejerce actualmente
la docencia. Entre 1993 y 1994, realiz6 junto a Voluspa Jarpa, la pintura mural Ef sitio de Rancagua
que permanece expuesta en la estacion de trenes de Rancagua. En 1995 obtuvo el Premio Gun-
ther en la |1l Bienal de Arte del Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA).

Jorge Brantmayer (Santiago, 1954)

Licenciado en Artes Plasticas mencién Pintura en la Universidad de Chile donde estudié entre
1974 y 1979. En 1976 comenzd sus estudios fotogréficos en la Escuela de Foto Arte de Chile. En
la década de los 80 formé parte de la Asociacién de Fotbgrafos Independientes (AFI). Paralela-
mente a su labor creativa, se ha dedicado al registro de exposiciones, obras y acciones de arte,
entre ellas las realizadas por el Colectivo de Acciones de Arte CAD.A.

Sybil Brintrup (Puerto Montt, 1954)

Con estudios de Educacion e Historia del Arte en la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, en
1975 ingresé a la carrera de arte de la misma universidad, donde se licencié con mencién en
Pintura en 1978. Pronto se integrd al Taller de Artes Visuales. Desde la década del 90 se dedica
a la docencia universitaria.

Gloria Camiruaga (Chimbarongo, 1940 - Santiago, 2006)

Tras cursar Pedagogia en Filosofia en la Universidad de Chile, en 1980 se trasladé a Estados
Unidos para estudiar video arte en el San Francisco Art Institute de California. En 1993 recibio la
Beca Intercultural de Cine y Video de las Fundaciones Mac Arthur y Rockefeller para la realizacién
del documental Las minas de las minas. En 1999 fue becada por la John Simon Guggenheim
Memorial Foundation para producir su obra La venda, con la cual gané la Mencién Especial del
Jurado en la Competencia Nacional de Documentales del IV Festival Cinematogréfico Internacio-
nal de Valparalso en 2000.

Juan Castillo (Antofagasta, 1952)

Desde 1982 vive en Suecia desde donde viaja regularmente a Chile para exhibir y producir sus
proyectos artisticos. Estudi6 arquitectura en la Universidad Catdlica de Valparaiso, para luego in-
tegrarse al taller de grabado de Eduardo Vilches en la Escuela de Arte de la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile. Entre 1978 y 1983 integré el Colectivo de Acciones de Arte C.A.D.A.

Coleccion MAC - Donaciones Bicentenario - 77



Victor Hugo Codocedo (Santiago, 1954 - 1988)

Estudi¢ arte en la Universidad de Chile donde se licencié en 1978. En 1980 se integr al taller
de fotografia de Bob Borowicz de la misma universidad. Junto a otros artistas chilenos, en 1982
participé en la XXII Bienal de Paris, al afio siguiente expuso en el Grand Palais. En 1984 expuso en
el Museo de Arte Moderno de Texas, en el Centro de Arte y Comunicacion de Buenos Aires y en
la Ring House Gallery de Canada. Fue uno de los fundadores del colectivo Wurlitzer, en la década
del 80, junto a Héctor Achurra, Alejandro Albornoz y Bororo, entre otros.

Valentina Cruz (Concepcién, 1938)

Egresada de arte de la Pontifica Universidad Catélica de Chile, estudié dibujo en el taller de Car
men Silva, pintura con Gracia Barrios, escultura con Paul Harris y grabado en el Taller 99. Entre
1965 y 1966 asisti6 al Art Students de Nueva York. En 1966 obtuvo el 1er Premio en escultura de
la IV Bienal de Arte Joven de Parls, gracias a lo cual permaneci6 en esa ciudad hasta 1968. Entre
1976 y 1996 residi6 en Barcelona donde estudié pintura mural en la Escuela Internacional San Cu-
gat del Vailés dedicandose también, entre otras cosas, a la ilustracién de libros infantiles. E1 2003
obtuvo el Premio Altazor por su exposicion de dibujos realizada ese afio en Galeria Patricia Ready.

Luz Donoso (Santiago, 1921 - 2008)

Estudio dibujo, pintura y grabado con Nemesio Antdnez, quien pronto la integré al Taller 99. En
1963 comienza a estudiar pintura mural en la Universidad de Chile, ese mismo afio recibié una
mencién honrosa en la Bienal de Grabado de la Casa de las Américas (Cuba). En 1965 fue becada
por el gobierno yugoslavo para estudiar pintura mural bizantina. Desde 1971 y hasta 1973 fue pro-
fesora de gréfica en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Tras ser exonerada, se
incorpord al Taller de Artes Visuales (TAV). Desde los afios 80 realizé diversas acciones de arte en
el espacio publico y participé en actividades de apoyo a la recuperacién de la democracia en Chile.

Virginia Errizuriz (Santiago, 194.1)

Entre 1961 y 1965 estudié pintura en la Universidad de Chile. De 1971 a 1973 trabajé en el Institu-
to de Arte Latinoamericano. En 1974 fue cofundadora del Taller de Artes Visuales (TAV). En 1979
se trasladé a Canada para estudiar en la University of York en Toronto. Ha formado a numerosas
generaciones de artistas jovenes, ejerciendo una significativa influencia a partir de su cbra per
sonal y ia docencia.

Carlos Flores (Talcahuano, 1944)

En 1968 finalizé sus estudios de veterinaria en la Universidad Austral. Luego estudié teatro y cine
en la Escuela de Artes de la Comunicacion de la Pontificia Universidad Catélica de Chile. En 1995
cofundé la Escuela de Cine de Chile. Se licenci6 en Teorfa e Historia del Arte en la Universidad de
Chile en 20086. Actualmente es director de la carrera de Cine y Television del Instituto de Comuni-
cacién e Imagen de la Universidad de Chile.

Mario Fonseca (Lima, 194.8)

Estudié arte en la Pontificia Universidad Catolica de Chile. En 2008 obtuvo su licenciatura en Artes
Visuales con mencién en Fotografia en la Universidad Finis Terrae. Junto a su produccién fotogra-
fica autoral se ha dedicado al disefio gréfico, a la publicidad y a labores editoriales, como también
a la curatoria y promocién de exposiciones fotograficas. Durante la década del 80 su labor como
editor fue fundamental para la difusién de la escena cultural del perfiodo.
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Josefina Fontecilla (Santiago, 1962)

En 1981 estudi6 pintura en el Instituto de Arte Contemporaneo para luego licenciarse en Artes
Pl4sticas en la Universidad de Chile en 1986. En 1984 formé parte de la colectiva Los hjjos de
la dicha en Galerfa Sur. Entre 1994 y 1996 curs¢ el Magister en Artes Visuales de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. En 2001 obtuvo el segundo premio en la Bienal de Bolivia Siart
y en 2003 participd en la Primera Bienal de Arte de Praga (Republica Checal).

Elias Freifeld (Santiago, 1959)

Realizé sus estudios secundarios en la Escuela Experimental Artistica. En 1990 se licenci6 en
Artes Plasticas mencién Escultura en la Universidad de Chile. Desde 1985 se ha dedicado a la
performance. En 1988 participé en los seminarios sobre video del Instituto Chileno Aleman de
Cultura dirigidos por Klaus Von Bruck. El 2007 obtuvo una beca conjunta del Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes de Chile (CNCA) y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de los
Estados Unidos Mexicanos (CONACULTA) para realizar una pasantfa en Ciudad de México.

Josefina Guilisasti (Santiago, 1963)

En 1985 se licencié en Artes Plasticas mencién Pintura en la Universidad de Chile. Entre 1980 y
1992 estudi6 pintura escenografica en el Teatro de la Scala de Milén, ademés de restauracion en
pintura sobre tela y madera. En 1897 participd en el Taller de Eugenio Dittborn. Desde el 2005
participa del proyecto Incubo, centro de operacién interdisciplinario en torno a las artes visuales.
El 2008 obtuvo el Premio Altazor, categoria Pintura por la muestra de ese afo en Sala Gasco.

Paulina Humeres (Santiago, 1954)

Estudio arte en la Universidad de Chile egresando en 1978 con mencién en Tapiceria. Entre 1979
y 1982 vivé en Florencia, Roma, Madrid y Paris. En 1982 obtuvo la beca para artistas jévenes
otorgada por el Instituto italo-latinoamericano de Roma, radicandose en Florencia hasta 1991.
Participé en la Bienal de Venecia de 1993 con la instalacién Atldntico, Indico y Pacifico.

Alfredo Jaar (Santiago, 1956)

Arquitecto de la Universidad de Chile, estudié cine en el Instituto Chileno Norteamericano de
Cultura. En 1982 fue becado por la Fundacién del Pacifico radicandose en Estades Unidos. En
1985 fue galardonado con la beca Guggenheim y en 2000 con la beca Mac Arthur Fellow. Vive y
trabaja en Nueva York.

Pablo Langlois Prado (Santiago, 1964)

En 1992 se licencié en Arte mencién Pintura en la Universidad ARCIS donde actualmente ejerce
la docencia. En 1995 obtuvo el Segundo Premio Gunther en la Ill Bienal de Arte del MNBA. En
2004 fue galardonado con la beca Fundacion Andes y en 2006 por la Beca Cisneros Fontanals Art
Foundation (Miami).

Juan Pablo Langlois Vicufia (Santiago, 1936)

Entre 1952 y 1962 estudié Arquitectura en la Pontificia Universidad Catoélica de Chile y en la Uni-
versidad Catélica de Valparaiso. En 1969 realiza Cuerpos blandos en el Museo Nacional de Bellas
Artes (MNBA) emblemética e influyente obra que repuso el 2009 en el mismo museo al cumplir
30 afios. En 1987 obtuvo el Tercer Premio de la VIII Bienal Internacional de Arte de Valparaiso,
Chile.

Hector Lépez (Santiago, 1955)
Estudio Disefo en Publicidad en el DUOC dedicdndose a la fotografia publicitaria y documental.
En 1987 recibié la Mencién Especial del Concurso de Ensayo Fotogréfico de Casa de las Américas
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(Cuba) y en 1989 el Premio Ensayo Fotografico Cuitura en Chile del Instituto Chileno Francés de
Cultura, tras lo cual se incorporé a la agencia VU (Francia). Formé parte de la AFl en la década de
los 80. En 1996 fue becado por la Fundacién Hasselblad (Suecia). Actualmente es director de la
Escuela de Fotografia del Instituto Profesional ARCOS.

Kena Lorenzini (Talca, 1949)

Fotdgrafa, psicéloga y feminista. Lorenzini comienza su trabajo fotogréfico en los afios 80 como
reportera gréfica de la revista Hoy y luego como Jefa del Departamento de Fotografia de la Revis-
ta Andlisis, integrando también la AFl. Son conocidos sus archivos sobre los movimientos socia-
les que dieron paso a la recuperacién de la democracia. Ha realizado numerosas publicaciones y
exposiciones. En 2010 gané el Premio Altazor, por la muestra exhibida en el Goethe Institut, junto
a Helen Hughes y Leonora Vicuna.

Jost (Pepe) Moreno (La Paz, 1944)

Estudia en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile donde fue ayudante de diversos
academicos. Fue docente de Fotografia en la misma universidad y en institutos privados. Se es-
pecializé en preservacién y conservacién de archivos fotograficos en Brasil, Bolivia y Espafia. En

1979 ingresa al Archivo Fotografico de la Universidad de Chile llegando a ser su director en 1989.
En 1981 particip6 en la fundacién de la AFL.

Luis Navarro (Antofagasta, 1938)

Alumno libre de Bellas Artes en la Universidad del Norte. Tras ser corresponsal del diario La Terce-
ra en Antofagasta hasta 1973, se desempeiié como fot6grafo de la Vicaria de la Solidaridad y de
los diarios Fortin Mapocho y La Epoca en Santiago. En 1981 cofunda la Asociacién de Fotégrafos
Independientes (AFI). En 1988 obtuvo el 1% y 3* |lugar del premio 50 afios de la Unién de Repor
teros Gréficos de Chite.

Neéstor Olhagaray (Santiago, 1946)

Estudié en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Profesor de Estado en Artes
Plasticas. Docente de comunicacion audiovisual, fotografia, cine y video, entre otras materias,
en la Universidad Paris Ill (Sorbonne en Nouvelle), Paris XlII (Villetaneuse), LEcole de I'lmage
d’Epinal, Universidad de Chile e Instituto ARCOS. Curador y co-organizador de diversos festivales
de video nacionales e internacionales. Director de !a Bienal de Video y Nuevos Medios desde su
fundacién en 1993.

Herndn Parada (Talca, 1943)

Estudi6 en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Se integré al Taller de Artes
Visuales (TAV) donde particip6 en seminarios y en el taller de grabado. Durante la década del 80
realizd numerosas acciones de arte en espacios publicos, en las cuales trabajé con la imagen de
su hermano Alejandro, detenido desaparecido en 1974. Vive y trabaja en Toronto, Canadé, desde
la década del 80.

Lotty Rosenfeld (Santiago, 1943)

Estudié en la Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile. A finales de los afos 70
inicid su actividad como miembro del C.A.D.A. como también a las acciones de arte derivadas de
Una milla de cruces sobre el pavimento. En 1981 fue becada por la Interamerican Foundation y la
Fundacion Ford. Al afio siguiente gané el Premio Especial del Jurado en la Bienal Internacional de
Video de Tokio y en 1985 el Primer Premio. En 1993 recibe la beca de Fundacién Andes. Ha gana-
do el Premio Altazor el afio 2001 y 2005 y la beca Fundacién Ford el afio 2001 y 2003. Participé el
2007 en la Documenta 12, Kassel, Alemania.
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Francisco Smythe (Puerto Montt, 1942 - Santiago, 19g8)

Licenciado en Arte en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile, donde ejercié como
profesor de pintura y dibujo. Entre 1978 y 1992 vivid en Florencia, gracias a una beca del Go-
bierno Italiano, entre otras que favorecieron su viaje constante entre ambos paises. Participé en
numerosas exposiciones individuales y colectivas, bienales y eventos internacionales en Europa,
Estados Unidos y Sudamérica. En 1998 realiza su Ultima exposicidn retrospectiva de los afos 90
titulada Diario de viaje IV en la sala de arte de la Telefénica (ex edificio CTC).

Mario Soro (Santiago, 1957)

Estudi6 en el Liceo Experimental de Educacion Artistica de Santiago, luego arquitectura en la
Universidad Catdlica de Valparaiso, para después graduarse en Arte con mencién Grabado en la
Pontificia Universidad Catdlica de Chile en 1982. Es docente de las universidades ARCIS, Mayor,
UNAM vy Playa Ancha de Valparaiso.

Jorge Tacla (Santiago, 1958)

Realizo sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Fue beneficiado con
diversas becas, entre ellas la John Simon Guggenheim Memorial Foundation (EE.UU) en 1988.
En 1991 recibié el Premio New York Foundation for the Arts, al afio siguiente el Eco Art de Brasil
y en 1985 el correspondiente al Circulo de Criticos de Arte de Santiago. Vive y trabaja en Nueva
York desde 1981.

Julia Toro (Talca, 1933)

Se formé en dibujo y pintura con Adolfo Couve. Ingresa a la fotografia de manera autodidacta, co-
menzando su guehacer en 1973. Fue miembro fundadora de |a Sala Arturo Edwards del Instituto
Chileno Britanico de Cultura en Santiago. En 1982 recibe la Beca de la Corporacién Amigos del
Arte y posteriormente la Beca Fondart en varias oportunidades. Este afio la editorial Ocho Libros
lanzé6 Amor x Chile, publicacion que revisa su produccién fotogréfica.

Fernando Undurraga (Santiago, 1944)

Estudié en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile entre 1965 y 1970. Es director de
Arte y Cultura Visual de la Universidad ARCIS desde 1999. En 1998 fue seleccionado de la Bienal
Internacional de Escultura de Osaka, Japén. Se ha adjudicado diversos Premios en Concursos del
MOP que le han permitido emplazar esculturas en espacios publicos a lo largo de Chile, desde
comienzos de los 90. En 2006 recibe el Premio Altazor en la categoria escultura por la obra En
busca del tiempo perdido.

Cecilia Vicuiia (Santiago, 194.8)

En 1971 se gradud en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile, al afio siguiente
ingreso a la Slade School of Fine Arts del University College, Londres, becada por el British Coun-
cil, ciudad donde publicé su primer libro individual de poemas, Sabor a mi, en 1973. Su carrera
como artista visual y poeta se internacionalizé en Colombia, donde vivié tres afios desde 1975, y
ensend Historia del Arte en la Universidad de Bogotéd Jorge Tadeo Lozano, interesandose decidi-
damente en el chamanismo andino. Vive en Nueva York desde 1980.

Enrique Zamudio (Santiago, 1955)

Estudio Artes Plasticas con Mencion Fotografia en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
de Chile. Desde 1979 ejerce como profesor asociadoe de la Facultad de Artes de la misma univer-
sidad y como visitante en la Pontificia Universidad Catélica de Chile. En 1988 recibi6 la Beca de
la Corporacion de Amigos del Arte y en 1992 la de United States Information Agency and Mid-
American Alliance of Visual Arts (EE.UU).
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MAC Bicentenario
Chile afios 70 y 80

MEMORIA Y EXPERIMENTALIDAD

ORIGINAL DE UNIVERSIDAD DE CHILE



Procesos de documentacibn, conservacibn y restauracibén

En Ja columna izquierds Mario Foseca y Alfredo Jaar en procesos de trabajo. A la derecha Francsico
Brugnoli, Director del MAC, supervisa la produccion de ediciones especiales.
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Procesos de conservacion y restauracion audiovisual, pictéricos, textil y soporte papel.
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Montaje Coleccibn: arte experimental
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Paulina Humeres, Virginia Errdzuriz y Josefina Fontecilla dirigen el montaje de sus obras.
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Inauguracién 26 de julio 2011
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En Chile anos 70 y 80. Memoria y
experimentalidad convergen cua-
tro muestras especificas que en
sSu conjunto permiten apreciar tan-
to obras como contextos y archi-
vos correspondientes a un periodo
de gran intensidad social y politica
del pais.

La mayor, Coleccion: arte expe-
rimental, se desplegd en los tres
niveles del museo, articulando
mas de cien piezas del acervo del
museo que evidencian las materia-
lidades, operaciones, blsquedas y
lenguajes gue dieron cuerpo a una
nueva escena artistica local.

En el segundo piso se emplazaron las
muestras documentales Archivos en
tension, de Graciela Carnevale y So-
ledad Novoa, y Human Rights/Copy
Rights, de Cristidan Gémez-Moya.
Ambas constituyen una inmersion en
el contexto de la época mediante la
revisién de archivos dispuestos para
el espectador, asi como obras gene-
radas a partir de la existencia misma
de dichos documentos. En el
mismo piso se ubicé Inés Paulino:
Autorretrato/27 arfos después,
muestra invitada que reunié retratos
fotogréaficos de un variado abanico
de personajes de la época que, a
solicitud de la autora y tras el envio
postal, intervinieron sus propias
imagenes.

Decana Clara Luz Cardenas, Rector de la Universidad de Chi-
le Victor Pérez, Ministro Presidente del Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes Luciano Cruz-Coke, Director del MAC
Francsico Brugnoli, Elias Adasme.

Director de la Corporacién de Amigos del MAC José Antonio
Viera-Gallo, Director del MAC Francisco Brugnoli, el entonces
Director del MNBA Milan Ivelic, Rector de la Universidad de
Chile Victor Pérez.
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Seleccién de prensa

Culturak Entretencion

MAC relvindica el arte de los afios
70y 80: inaugura gran muestra
con obras experimentales
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El Mercurio, 17 julio 2011,
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Exposiciones

Coleccién: arte experimental

La produccién experimental de los afios 70 y 80 no sdlo refiejé los acontecimientos, coti-
dianidades, hitos, denuncias y paradojas de la época, también se hizo cargo con inusitada
fuerza creativa de los cambios que ya se venian produciendo en el arte. La bisqueda de
nuevos lenguajes de produccién artistica, con materialidades inéditas y operaciones que
subvertian el contexto de opresién que vivia el pafs, marco la gestacién de una escena ar
tistica local que no reconocié fronteras disciplinarias y que ha ejercido una fuerte influencia
hasta la actualidad.

Tal periodo no ha sido suficientemente documentado ni difundido, a pesar de que constituye
un corpus fundamental en la historia del arte nacional. Los textos criticos gue acompanaron
este proceso, la apertura de circuitos expositivos alternativos, asf como los entrecruzamien-
tos disciplinarios, aportaron un espesor reflexivo que ha trascendido generaciones.

Fotografias, grabados, dibujos, collages, pinturas, videos, diaporamas, instalaciones y obras
objetuales conforman el total de esta muestra de la coleccion de arte experimental del MAC.

El recorrido por esta seleccién propone un didlogo critico entre trabajos experimentales
del perfodo, con la inclusién de obras antecesoras (afios 60) y herederas {post 90). Funda-
mentado en el concepto de “confrontacion’ el relato curatorial contrapone materialidades,
soportes y técnicas, asi como autores consagrados y otros poco difundidos. Se explora la
resistencia y el traspasc de limites descalzéndose de narraciones cronolégicas, estilisticas
o conceptuales. Como toda seleccion, contiene importantes omisiones que el MAC sigue
llamado a completar.

La restitucién simbolica de estas obras brinda al espectador el privilegio de acceder a
las fuentes originales y a participar, en el presente, de la construccién inacabada de la
memoria nacional.
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José Balmes

Jorge Brantmayer
Roser Bru

Francisco Brugnoli
Juan Castillo

Victor Hugo Codocedo
Valentina Cruz

Juan Domingo Davila
Juan Pablo Langlois
Hernan Parada
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Josefina Fontecilla



Carlos Flores
5 Eugenio Dittborn
Juan Downey
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Giloria Camiruaga
Luz Donoso
Virginia Errazuriz
Francisco Smythe
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Sybil Brintrup

Juan Castillo

Elias Freifeld
Josefina Guilisasti
Paulina Humeres
Lotty Rosenfeld
Mario Soro

Julia Toro

Fernando Undurraga
Cecilia Vicufia
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Nivel 2

SALA 12 é SALA 10 5 SALA B

é 5 Sybil Brintrup

z 3 Luz Donoso
[ Magali Meneses
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Chile afos 70 y 80. Memaria y experimentalidad - 109



110 - Chile afios 70 y 80. Memoria y experimentalidad



Nivel 2
José Balmes
Gracia Barrios
Mario Fonseca
Héctor Lopez
Kena Lorenzini
José Moreno
Luis Navarro
Guillermo Nunez

Seleccién autores Tren de la Cuftura: Roser
Bru - Carlos Donaire - lvo Gozzuto - Martinez
Santander - Agustin Olavarria - Anibal Ortiz
Pozo - Israel Roa
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Carlos Altamirano
Francisco Copello
Juan Domingo Davila
Gonzalo Diaz

Arturo Duclos

Paz Errazuriz
Gonzalo Mezza
Alberto Pérez

Lotty Rosenfeld
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Elias Adasme

Natalia Babarovic
Samy Benmayor
Virginia Errazuriz
Alfredo Jaar

Pablo Langlois Prado
Néstor Olhagaray
Jorge Tacla

Enrique Zamudio
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Human Rights./ Copy Rights
Cristiin Gémez-Moya

El archivo, la reproduccion y la copia de documentos desclasificados sobre derechos humanos,
asi como la estética de una memoria dictatorial en el Cono Sur, entre las décadas del 70 y 90, son
los principales ejes que organizan la curatoria de este espacio de consuita. Bajo este formato, que
ha privilegiado el laboratorio de cruces documentales antes que la exhibicion de piezas aisladas,
se encuentran una serie de dispositivos digitales y andlogos que han permitido el estudio y la
visualizacion de documentos biopoliticos, testimonios documentales y obras de artistas.

En el fondo del proyecto se encuentra una investigacion sobre las imagenes y los informes des-
clasificados de los derechos humanos, un itinerario que ha consistido en examinar diversos archi-
vos politicos marcados por el secreto v la clandestinidad a partir de 1973, los que posteriormente
—treinta anos después— han sido liberados por las redes online; de ahi entonces que estos docu-
mentos emerjan como una bisagra entre la produccidn de memorias de la violencia politica y la
libre circulacién de la informacién. Dicho enlace se condice con un debate sobre los derechos de
accesos a las imagenes y a los datos, asi como con la pérdida de autoria {y autoridad) respecto
de unas obras que derivan de los derechos a copiar y reproducir sus mismas bases documentales
en una época marcada por la desclasificacién de informes secretos.

Lo que aqul se propone, en definitiva, es un estudio critico de visualidad sobre la paradoja de los
derechos en tanto resguardo vy liberacion, derechos que en algunos casos han sido imaginados
como una politica de acceso publico a las imégenes de archivo, y que en otro sentido, han sido
concebidos como depositarios de un saber patrimonial que debe ser resguardado en el marco del
archivo y la funcién museistica. Derechos de imagen que, en dltimo caso, producen una tension
testimonial tanto por constituir evidencias de los crimenes como también por lo secretas, encrip-
tadas e incomprensibles que resultan como documentos publicos.

Asi, mediante el despliegue de fragmentos que recogen la cultura visual de los derechos huma-
nos postdictatoriales, en este proyecto curatorial se han podido consultar desde una base de
datos acerca de la exhumacion mediética del cadaver del presidente Salvador Allende (2011), fo-
tografias documentales extraidas del memorial reconstruido en el Salén Blanco del Palacio de La
Moneda (2008), ediciones publicadas sobre archivos de la Operacién Céndor (1975), fracciones
de las revistas Cauce y Anédlisis (1984) y los informes sobre la Company Telegraph and Telecomu-
nication (ITT, 1972), hasta la deriva global que ha sufrido la fecha del 11 de septiembre por medio
de su monopolizacién online bajo el sello de marca universal 11S.

Nucleo fundamental de este espacio lo constituyen los archivos desclasificados de la Central
Intelligency Agency (CIA) que ha investigado Peter Kornbluh, abogado del National Security Ar
chive (NSA, George Washington University, Estados Unidos), quien comenzoé a liberar informes
a partir de 1999. Estos Gltimos contienen amplias bases de datos que actualmente —a través
de la donacién otorgada en 2010 por el NSA- conserva el Museo de la Memoria y los Derechos
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Humanos de Santiago de Chile en formato digital, y cuyos registros han sido facilitados para ser
emplazados en este espacio de arte contempordneo a modo de consulta.

En torno a estos archivos se han presentado, ademés, una serie de dispositivos estéticos a partir
de obras de artistas y documentalistas que permiten tensionar estos documentos histéricos.
Entre ellos cabe destacar &l registro, en forrato de libro digital, Archivos Virtuales/Lecturas Incon-
clusas, verdades errdticas (2011) de la artista Voluspa Jarpa, quien activa una reflexién histérica
entre imagen y palabra sobre la base de documentos descargados del sitio http://www.state.
gov; la serie Secret (2007-2011) compuesta por un poster, una pagina web, una placa grabada y
un video extraidos del Archivo Postcapital (http://www.postcapital.org/), vasto proyecto del artista
espafiol Daniel Garcia Andujar, cuyo dispositivo interpela la aparente emancipacion que ofrecen
las tecnologias digitales; y el trabajo de ia artista Claudia Missana a cargo de la serie Diagrama
de sombra (2011) compuesta por dibujos vectoriales y fotografias que, en su conjunto, consti-
tuyen una lectura de los Archivos def terror albergados en el Palacio de Justicia de Asuncién en
Paraguay, a lo que se suma el video digital Dead Man Walking (2011) concebido a partir de un
relato ficcional entre cine y periodismo. Se suman a estos trabajos el video Retrazando un relato
(2011), entrevista a la dirigente Mireya Garcia (vicepresidenta de la Agrupacion de Familiares de
Detenidos Desaparecidos de Chile) dirigida por la documentalista Luz Mufioz, en la que se revisa
criticamente el rol del Estado y el de las instituciones involucradas en los procesos de construc-
¢ién de memoria a nivel nacional; y por Ultimo, la video entrevista CA.DA.VER. (2010) realizada al
artista Gonzalo Diaz sobre un fragmento inconcluso de su obra DATA (Esquema de ensayo nor-
mativo para la Historia de Chile) (2010}, un estudio en torno a las biografias sincrénicas de Allende
y Pinochet cuyo diagrama deja entrever las disimiles politicas de archivo en postdictadura.

HUMAN RIGHTS/COPY RIGHTS, mediante el ejercicio de traduccién y homografia que enuncia,
conforma un amplio dispositivo critico, con multiples entradas de articulacién sobre las politicas
de la imagen y la visualidad, lo cual persigue desnaturalizar la memoria histdrica de estos docu-
mentos biopoliticos y su circulacion visual en los dominios globales. Podriamos decir, en suma,
que su censtruccidn dialéctica interviene en la lectura contemporénea entre derechos humanos
y derechos de copia, lo que significa pensar los derechas sobre las imagenes v los usos que de
ella derivan, asi como la crisis jurisdiccional que subyace a las politicas de archivo locales y la
desautorizacion de quiénes, finalmente, resguardan el derecho a institucionalizar su propio acon-
tecimiento de clasificacion.

* Este proyecto forma parte de una investigacién documental que se sitda en las fronteras de la historia
del arte, el archivo y la visualidad. Su modelo de produccion, comprendido como un trabajo en proceso
desde diversas formas y tiempos de intervencién, ha permitido generar trabajos de workshop, inter
venciones de archivos y medios, una serie de publicaciones, conferencias en Chile y Estados Unidos,
asi como la propuesta curatorial que se desarrolla en el marco de esta exposicion MAC Bicentenario.
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Archivos en tensibn

Graciela Carnevale y Soledad Novoa
Curadoras

Esta exposicidn se enmarca en el trabajo de la Red Conceptualismos del Sur, integrada por inves-
tigadores/as de Espafia y América Latina. Desde su constitucién en 2008, uno de sus campos
mds activos ha sido la investigacidn y generacién de archivos con el propésito de dar cuenta de
las précticas artisticas desarrolladas en nuestros paises en las décadas 60-80.

En este marco, Archivos en tensidn desarrolla como eje central la necesidad y la posibilidad de
reactivar memorias e historias suspendidas, a partir de la puesta en contacto, y en tensién, de
cimulos documentales que han adoptado la forma de archivo personal e institucional, como es
el caso del archivo de Graciela Carnevale (Rosario, Argentina), y el correspondiente al Museo
de Arte Conternpordneo (Santiago, Chile).

En mayo de 1972 el Instituto de Arte Latinoamericano de la Universidad de Chile organizo el
Encuentro de Artistas del Cono Sur (Argentina, Uruguay y Chile), al que asistio, entre otros/as,
la artista Graciela Carnevale, quien conservo parte de la decumentacién vinculada a la inicia-
tiva, asi como carteles, invitaciones, catdlogos, recortes de prensa, entre otros, relativos a los
acontecimientos culturales que el pais vivia desde 1970, bajo el gobierno de la Unidad Popular.
Dicho material dio origen a la exposicién presentada en el MAC.

La forma que asume esta puesta en contacto es la exposicion, entendida como dispositivo de
activacidn, construido a partir de los distintos grados de agitacién, o de convulsién, que com-
porta cada uno de los archivos trabajados. Su orientacién y disefio se despliega a partir de la
pregunta por las posibilidades y los modos en que dicha tension —sus interrelaciones devela-
das y la participacién del publico— reactiva, estimula y moviliza el “archivo local” y las memo-
rias locales. Es decir, el modo en que un archivo es puesto en contacto con otro con el fin de
potenciar y desatar su reactivacién.

De esta manera, la muestra es entendida como espacio de experimentacion, de confluencia,
de suma de memorias, de generacién de lecturas, de emergencia de nuevas propuestas y de
construccién comun. El publico asistente es invitado a “dar uso” a los documentos, reactivan-
do un archivo/memoria inerte, completando y resignificando los documentos depositados en
la institucion.
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Inés Paulino: Autorretrato/ 27 afios después

Varios afos le tomé a Inés Paulino concretar este proyecto. Entre 1981 y 1984, la fotégrafa de
origen brasilefio logré recopilar, como en un caleidoscopio, fotografias de diversos personajes
de la escena cultural chilena. Con el nombre de Autorretrato, la operacién consistié en invitarlos
a ser fotografiados para luego pedirles que intervinieran sus propias imagenes. Paulino era ya
una conocedora de la realidad nacional; su trabajo como reportera gréfica de las revistas APS| y
Clan y sus once anos radicada en el pals le permitieron acufiar un importante archivo de hechos,
personas, circunstancias y especialmente del contexto visual de la época.

“No fue para nada fécil porque, ademas de no contar con los recursos economicos suficientes,
eran tiempos en que no existia la tecnologia y se trabajaba manualmente. Entonces, todo, desde
la convocatoria via postal, el financiamiento, lograr captar la imagen y luego que me la devolvieran
intervenida, implicé un esfuerzo extraordinario’ sefiala la artista.

“Este envio postal requiere de su intervencion sobre uno de los retratos. Pintelo, recértelo,
fotocépielo, rompalo, haga con él lo que quiera y luego envielo de vuelta... La otra fotografia es
suya’, decia la invitacién postal. "La respuesta fue impresionante. Recibi de vuelta la mayoria de
los retratos con intervenciones muy draméticas o desconcertantes. Recuerdo, por ejemplo, la de
Nicanor Parra que me devolvié otra fotografia, una donde aparece muy contento, pese a que me
habia asegurado gue pasaba por un periodo triste”

Asi, en 1984, luego de innumerables anécdotas y pequefos incidentes se fue configurando la
singular historia de esta muestra que se exhibié por primera vez en Galeria Sur, alentada por su
gestora Roser Bru. Fue una de las exposiciones emblematicas del periodo, con més de 160 re-
tratos en blanco y negro (de 24 x 18 cm c/u) intervenidos de las maneras més diversas. Entre los
retratados figuran: Carlos Altamirano, Isabel Aninat, Enrigue Lihn (cuya intervencion se perdi6 en
el complejo proceso de busqueda de auspicios), Francisco Coloane, Gonzalo Diaz, José Donoso,
Diamela Eltit, Carlos Flores, Alfredo Jaar, Juan Luis Martinez, Roberto Merino, Nena Ossa, Nelly
Richard, Cristi&n Sénchez, Waldemar Sommer, Gema Swinburn y Francisco Zegers, entre muchos
otros.

Tal registro constituye un documento Unico que se traduce en un amplio registro de la coyuntura
cultural a partir de este caleidoscopio de retratos/autorretratos de gran calidad técnica que privile-
gia el primer plano. "Cada imagen tiene una historia que me emociona, porque fueron captadas
en un contexto muy familiar: en mi casa o en alguna instancia social con los amigos. Era una épo-
ca donde habia mucho movimiento y una actividad artistica efervescente, y juntar a todos esos
personajes, con toda esa creatividad, fuerza y al mismo tiempo vulnerabilidad en aquel contexto
histérico, fue algo que me marcé’ recuerda.

La autora acept¢ la invitacion del MAC de remontar esta muestra con mas de 100 retratos que
aun conserva con el sistema de montaje original. Aungue hay algunas imégenes que desapa-
recieron y otras que estdn algo deterioradas por el paso del tiempo, esta muestra resulté muy
parecida a su mitica version original, 27 afos después.
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Extensin

La muestra fue enriguecida con un programa de extensién que incluy actividades educativas y
un ciclo de conferencias nacionales e internacionales. En el primer caso se establecieron conve-
nios con los municipios de La Florida, Pedro Aguirre Cerda, Pudahuel, Lampa y San Joaquin, lo
que favorecié que més de tres mil estudiantes de 7° basico a 4° medio recorrieran la exposicién
a traves de visitas guiadas disefadas especialmente y que en la mayoria de los casos finalizaban
con una actividad taller que permitfa profundizar en conceptos e hitos del periodo. Para ello se
elaboré el Cuaderno MAC como material educativo (iméagenes a la derecha). Se realizd, ademas,
un taller de serigrafia experimental en el que participaron 40 estudiantes de las comunas de Pu-
dahuel y Lampa. La tercera actividad se llamé Lecturas de obray consistid en generar recorridos
con los propios artistas, en ellas participaron 160 personas. Los artistas fueron Elias Adasme,
Valentina Cruz, Mario Fonseca, Jorge Tacla, Luis Navarro y Hernan Parada.

Por su parte, el ciclo de conferencias buscé abrir espacios de intercambio y didlogo en torno a las
milltiples lecturas posibles sobre del periodo. Las ocho sesiones intentaron profundizar en las va-
riables que influyeron en los contextos productivos y en los pardmetros de anélisis en el caso de
los archivos. La primera conferencia llamada Archivos y memoria conté con la participacién de los
tedricos Cristian Gémez-Moya y Soledad Novoa, curadores de las muestras Human Rights/Copy
Rights y Archivos en tension, respectivamente. Francisco Brugnoli, director del MAC v el fildsofo
Federico Galende dieron cuerpo a Experimentalidad y discursos, la segunda de las conferencias;
en tanto los artistas Francisco Casas y Sybil Brintrup abordaron la perfoermance vy las acciones
efimeras mediante la sesién Cuerpo y accién. La cuarta conferencia, denominada £/ desliz de
la pintura, fue encabezada por los artistas Gonzalo Diaz y Pablo Langlois. El tedrico Guillermo
Machuca dio cierre al ciclo de sesiones nacionales.

Como una forma de "deslocalizar” la muestra, es decir, de evidenciar y problematizar las tensio-
nes que la escena de artes visuales compartia en distintos contextos productivos, especialmente
del Cono Sur, el ciclo se enriqueci6 con las aportaciones del artista catalén Daniel Garcia Andujar
cuya obra formé parte de la muestra Human Rights/Copy Rights. De visita en Chile, dio curso,
junto a Cristidn Gémez-Moya, a la primera de las conferencias internacionales con Secret, donde
ambos abordaron el archivo, la reproduccién vy la copia de documentos desclasificados sobre
derechos humanos. Posteriormente, mediante su unidad Anilla Cultural, el MAC organizé la vi-
deoconferencia Territorios experimentales: artes en el Uruguay de los 70 y 80, en la que partici-
paron en conexién con la Universidad de la Republica, en Montevideo, Gabriel Peluffo, destacado
tedrico y director del Museo de Blanes, y Enrique Aguerre, artista, fundador del Nucleo Uruguayo
de Videoarte y director del Museo Nacional de Artes Visuales del Uruguay. Para finalizar el ciclo,
viajo especiaimente desde Brasil la investigadora y vicedirectora del Museo de Arte Contem-
pordneo de la Universidad de Sao Paulo, Cristina Freire, quien presenté la conferencia Dilemas
curatoriales: el arte subterra"peo en América Latina.
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Actividades educativas: visitas guiadas, talleres y Lecturas de obra
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Valentina Cruz y Hernén Parada en Lecturas de obra.

Chile anos 70 y 80. Memoria y experimentalidad - 133



Ciclo de conferencias: julio - noviembre 2011
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Cristian Gémez-Moya y Soledad Novoa, Francisco Brugnoli y Federico Galende, Sybil Brintrup y Francis-
co Casas, Pablo Langlois Prado y Gonzalo Diaz.
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Cristién Gomez-Moya y Daniel Garcia Andujar, Guillermo Machuca, Gabrie! Peluffo y Enrique Aguerre,
Francisco Brugnoli y Cristina Freire.
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Hitos de la escena experimental en Chile 1964 - 1989

1964

En apoyo a la tercera campana presidencial de
Salvador Allende, los artistas Luz Donoso, Car-
men Johnson y Pedro Millar realizaron un mural
en la ribera del rio Mapocho de Santiago. Ese afio
Eduardo Frei Montalva fue elegido Presidente de
la Republica.

Nemesio Antinez dejaba la direccion del MAC
que fue asumida por Luis Oyarzdn. A nombre
del Instituto de Extensién de Artes Plasticas de
la Universidad de Chile, en 1967 Oyarzin (en la
foto) participé en la ceremonia de premiacién del
Concurso de Pintura CRAV, donde Eduardo Marti-
nez Bonati (a la derecha) obtuvo el 1er. lugar con Archivo MAC.
su obra La manzana, desde entonces presente en

la colecciéon del MAC.

1965
José Balmes pinta la emblematica serie Santo

Domingo mayo ‘65 a la cual pertenece la obra Sin
titulo de la coleccién del museo.

*

© José Balmes. Fotografia de Miguel Etchepare.
1967 - ' i 3
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Se gesta la llamada Reforma universitaria que ~ .;
modificé el sistema universitario chileno, estable-

ciendo una nueva estructura de gobierno con la

participacién de los estudiantes y orientando el

quehacer universitario hacia el desarrollo y la mo-

dernizacion del pais.
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Bajo la direccion de Federico Assler se inauguro
en el MAC la exposicién De Cézanne a Miré, or-
ganizada por el MoMA de Nueva York. En apenas
un mes la muestra fue visitada por 217726 per
sonas.

A la izquierda el Presidente de la Republica Eduar-
do Frei Montalva expresa su predileccién por una
obra de Dali al Director de las exposiciones iti-
nerantes del Museo de Arte Moderno (MoMA),
Monroe Wheeler.

1969

Mientras la comunidad internacional se asombra-
ba con la llegada del hombre a la Luna, en el Mu-
seo Nacional de Bellas Artes (MNBA) se exhibia
Cuerpos blandos, intervencion del chileno Juan
Pablo Langlois, y Masacre de Puerto Montt, insta-
lacién del artista conceptual uruguayo Luis Cam-
nitzer. Quince anos después, Langlois produjo la
pieza El carné multiple, donada al MAC en 2010.

Juan Pablo Langlois. Fotografia gentileza
del artista.



1970

En su cuarta candidatura, Salvador Allende gané
las elecciones y asumié como Presidente de la
Republica.

Siendo Alberto Pérez Director del MAC, se inau-
guraron Ameérica no invoco tu nombre en vano
(mayo), Homenaje al triunfo del Pueblo (noviem-
bre), ambas en el edificio del Partenén de Quinta
Normal, y El pueblo tiene arte con Allende (agos-
to) en el Parque Forestal.

1971

El presidente Allende promulgd la Ley de Nacio-
nalizacion del Cobre. Ese mismo afo también se
firmé el nuevo estatuto universitario conocido
como Estatuto de la Reforma o Estatuto Organi-
co de 1971.

Guillermo Nufez asumié como Director del MAC.
Durante su corta gestion apoyd la iniciativa del
Tren Popular de la Cultura, dando la partida en
marzo a la muestra serigrafica que recorrié algu-
nas ciudades del pals. También inauguré La ima-
gen del hombre (mayo) y Las cuarenta medidas
de la Unidad Popular (julio), entre otras muestras.

Las cuarenta medidas de ia Unidad
Popular. Archive MAC.



@ Francisco Brugnoli.
Fotografia Patricia Novoa.

Archivo MAC.

Archivo MAC.

En el MNBA, bajo la direccién de Nemesio Antd-
nez, Gordon Matta Clark realizé diversas interven-
ciones en los muros y pisos del edificio mientras
se construia la Sala Matta en homenaje a su pa-
dre. Cecilia Vicuna presentd su trabajo Salén de
Otono, desplegando en el hall del museo miles
de hojas de arboles del Parque Forestal. Por su
parte, la artista suiza Lea Lublin exhibié Dentro y
fuera del museo, proyecciones audiovisuales em-
plazadas en el interior y exterior del museo.

El artista conceptual estadounidense Joseph
Kosuth, autor del ensayo Art after Philosophy de
1969, ofrecid en Santiago una conferencia donde
se refirié a su obra y a sus postulados artisticos.

En la Sala Universitaria, de la Universidad de Chi-
le, Francisco Brugnoli realizé una muestra indivi-
dual, entre cuyas obras se encontraba E/ aborto
(1969), actualmente perteneciente a la coleccién
del MAC.

1972
El Museo de la Solidaridad, actual Museo de la

Solidaridad Salvador Allende, fue inaugurado con
una exposicion en el MAC.

Con ocasion de la UNCTAD Il {Junta de Comer
cio y Desarrollo de las Naciones Unidas), en el
MNBA se realizé una exposicién internacional
con una seleccion de obras provenientes de los
paises miembros. Un mes después, en mayo, se
inauguro el edificio del mismo nombre, emplaza-
do en plena Alameda, donde se realizé la reunién
internacional.

El Instituto de Arte Latinoamericano de la Univer
sidad de Chile (IAL) realiz6 el 7" Encuentro de Ar
tistas Plasticos del Cono Sur con la participacién
de exponentes argentinos, uruguayos y chilenos.



Ese mismo afio Lautaro Labbé asumié la direc-
cién del MAC.

En diciembre, en el frontis del MNBA, Valentina
Cruz realizé la accidn de arte La muerte de Marat.
Tres anos después iniciaria la produccion de una
serie de dibujos sobre papel y tela, diez de los
cuales fueron donados por la artista a la coleccidn
del MAC en 2010.

En el rio Mapocho, la Brigada Ramona Parra inau-
guré el mural que conmemeraba los 50 afos del
Partido Comunista. Un afno antes, junto a la Briga-
da Inti Peredo, habian participado en el MAC en la
exposicién de trabajos plasticos realizados por las
brigadas juveniles de la Unidad Popular.

1973
Se produce el Golpe Militar que dio paso a 17
anos de dictadura en Chile.

Eduardo Ossandén asumié come nuevo Director
del MAC hasta 1976.

1974

El MAC fue trasladado desde el edificio del Parte-
nén, en la Quinta Normal, hacia su actual ubica-
cién en el Parque Forestal.

Artistas docentes exonerados de la Universidad
de Chile crearon el Taller Bellavista, que luego dio
paso al Taller de Artes Visuales (TAV). Esta ins-
tancia fue un espacio de convergencia, debate
y produccion experimental gréafica. Su 1° Boletin
fue difundido en 1981. Junto a las galerias CAL,
Epoca, Visuala, Cromo, Sur, Carmen Waugh-Casa
larga y Espacio Siglo XXI, el TAV ejercié un impor
tante rol en la escena de las artes visuales nacio-
nales entre las décadas del 70 y 80.

Carlos Leppe realizd su primera performance,
Happening de las galliinas, en la galeria Carmen
Waugh.
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Archivo MAC.

Algunos integrantes del TAV en 1979: (de izq.
a der) Ernesto Banderas, Herndn Parada,
Elias Adasme, Virginia Errézuriz, Virginia Hun-
neus y Francisco Brugnoli. Fotografia gentile-
za Elias Adasme. Boletin gentileza Francisco
Brugnoli. Archivo MAC.



© Guillermo Ndnez.
Archivo MAC.

Obras de Luz Donoso.
Fotografia gentileza Jenny Holmgren.
Archivo MAC.

Catalogo gentileza Paulina Hu-
meres. Archivo MAC

1975

Finaliza la Guerra de Vietnam. En el Instituto Chi-
leno Francés de Cultura de Santiago Guillermo
Nulrfez expuso Exculturas - Printuras. Tras sufrir
la censura del régimen militar, el artista fue en-
carcelado y torturado. Vivié su exilio en Francia y
retorné al pals en 1987

1976

El edificio del MAC en el Parque Forestal fue
declarado Monumento Nacional. Al igual que el
MNBA, su apertura data de 1910.

Marta Benavente asumié la direccién del MAC
hasta 1980.

En la galeria Epoca Eugenio Dittborn inauguré la
muestra Delachilenapinturahistoria y se publicé
VI.S.UA.L. Dos textos..., de los tedricos Nelly
Richard y Ronald Kay.

En el Instituto Chileno Francés de Cultura de San-
tiago, Luz Donoso inauguré su primera y Gnica
muestra individual donde exhibié una serie de
grabados que fueron la antesala de su obra Ca-
lados para marcar fechas y lugares determinados
en la ciudad. Tres de esos grabados y la obra men-
cionada fueron donadas en 2010 al MAC por su
familia.

1977

El artista aleman Wolf Vostell inaugurd la muestra
El huevo en galeria Epoca.

Francisco Smythe y José Moreno iniciaron sus re-
corridos de registro fotogréfico por el barrio San
Diego de Santiago. Este trabajo dio como fruto las
obras donadas al MAC por Moreno y por la viuda
de Smythe, la artista Paulina Humeres, en 2010.

En galeria Cromo, Smythe exhibié un conjunto
de obras gréficas y en 1980 Moreno inaugurd la
muestra Santiago en el Goethe Institut.



1978

Con la Copa Mundial de Fitbol, llega a Chile la
televisidn en colores.

En el convento San Francisco de Santiago se rea-
lizé la Exposicidn Internacional de la Plastica. Todo
hombre tiene derecho a ser persona, colectiva
en apoyo a la defensa de los derechos humanos
donde participaron artistas como Hernan Parada,
quien presentd por primera vez Obra abierta "A”

Roser Bru inaugurd Memoria in memdariam en la
Galeria Sur con textos de Adriana Valdés. También
produjo la obra Cal Cal Viva que pertenece a la
coleccién MAC.

En el Goethe Institut se exhibié Recreando a
Goya, exposicion colectiva gue reunio la obra de
varios de los artistas que realizaron donaciones
al MAC en 2010, entre ellos Jorge Brantmayer,
quien participd con la fotografia Prisionero enca-
denado.

1979

Se fundé el Colectivo de Acciones de Arte
C.A.D.A., conformado por el socidloge Fernando
Balcells, |a escritora Diamela Eltit, los artistas vi-
suales Juan Castillo, Lotty Rosenfeld y el poeta
Raul Zurita. Ese mismo ano Rosenfeld realizé su
trabajo Una milla de cruces sobre el pavimento,
obra que emplazé sobre la calle Manquehue en
Santiago. Posteriormente la artista doné al MAC
la obra Carcel Publica de 1985.

Raul Zurita realizé el lanzamiento de su libro Pur
gatorio.

Alfredo Jaar inicid la produccion de Estudios so-
bre la felicidad, obra proyectada en siete etapas
que desarrolld hasta 1981, cuando produjo Inter
venciones urbanas, sexta etapa donada al MAC
en 2010 mediante una edicién especial.

Catélogo gentileza Francisco Brugnoli.
Fotografia gentileza Hernan Parada. Archivo MAC.,

® Roser Bru, Fotografia Patricia Novoa. Catdlogo gen-
tileza Francisco Brugnoli. Archivo MAC.

© Lotty Rosenfeld.
Fotografia gentileza de la artista.



Con la ayuda de Hernén Parada, José Luis Garre-
ton, Patricia Saavedra y otros artistas, Elias Adas-
me inicié en las calles de Santiago una serie de
acciones de arte correspondientes al proyecto A
Chile.

Gonzalo Diaz, Samy Benmayor, Jorge Tacla e Is-
mael Frigerio exhiben en el C.E.D.L.A. Dos anos
después Tacla se trasladd a Nueva York donde
vive desde entonces. En 1987 realizd Retrato a la
angustia, de la serie Del Nilo al Mapocho, donada
en 2010 a la coleccién del museo.

Fotografias gentileza Elias Adasme. Archivo MAC

Gonzalo Mezza presenté su obra Marilyn Monroe
versus Andy Warhol en el Encuentro de Arte Jo-
ven realizado en el Instituto Cultural de Las Con-
des. Es una de sus primeras video instalaciones y
forma parte de la coleccion del MAC.

1980

- . Carlos Altamirano realizbé Versién residual de la
Fotografia gentileza Gonzalo Mezza. hi i e ia pil chil
Archivo MAC. istoria de la pintura chilena.

En galeria Sur se lanzaron conjuntamente los
textos Cuerpo correccional, de Nelly Richard, y
Del espacio de acd, de Ronald Kay. Mientras el
primero aborda los trabajos de Carlos Leppe, el
segundo ahonda en la teorfa fotogréfica y la obra
de Eugenio Dittborn. El tedrico Patricio Marchant
presentd ambas publicaciones con el Discurso
contra los ingleses.

1981

La Embajada de Francia produjo el 7¢° Festival
Franco-Chileno de Video-Arte. Efectuados anual-
mente hasta 1990, estos encuentros llegaron a
ser una de las plataformas més significativas para
la difusion del género.

) DE NO'

FESTIVAL FRANCO-CHILENO

Carlos Flores, Eugenio Dittborn y Juan Downey
iniciaron la produccion del video Satellitenis, que
finalizé en 1984. Esta pieza fue donada por Flores
a la coleccion del MAC junto a otras dos piezas
audiovisuales de su autoria.
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En la playa de Tunguén, Cecilia Vicufia realizé una
accién de arte que se extendio aproximadamente
por una hora y media, siendo fotografiada por su
hermano. La obra inédita Tunquén, muerte y resu-
rreccién fue realizada empleando esas imdgenes
ademas de un poema. Vicuna la donod al MAC en
2010.

Se cred la Asociacion de Fotdgrafos Independien-
tes (AFl). Su primera exposicién tuvo lugar en la
galeria Epoca. Kena Lorenzini, José Moreno, Jor
ge Brantmayer, Luis Navarro y Héctor Lépez, fue-
ron miembros de la AFl y donaron al MAC obras
gue dan cuenta del periodo dictatorial en Chile.

En 1991 Dolores Mujica fue nombrada Directora
del MAC.

1982

En Galeria Sur se exhibieron Historia Sentimental
de la Pintura Chilena, de Gonzalo Diaz, y Zapateo
americano, de Samy Benmayor y Jorge Tacla. Ese
mismo afo Mario Fonseca expuso por primera
vez en la muestra Habeas Corpus con su serie
Autorretratos de la cual provienen las obras dona-
das al MAC en 2010.

La Separata, publicacién de Galeria Sur, cumplia
un ano circulando bajo la direccion de Nelly Ri-
chard, Carlos Leppe y Fernando Balcells.

Siendo aun estudiante del taller de grabado de
Eduardo Vilches, en el contexto de un curso de
dibujo Mario Soro protagoniza La novia puesta al
desnudo por su soltero mismamente, performan-
ce realizada en el auditorio de la Escuela de Arte
de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

En la galeria LaVecchia Farmacia del balneario ita-
liano Forte Dei Marmi, a raiz de la invitacién que
le hiciera el poeta Eugenio Miccini (en la foto reci-
tando antes de la performance), la artista chilena
Paulina Humeres realizé Eroica, cuyo registro pic-
térico sobre papel y fotografias fueron donados a
la coleccién del MAC en 2010.

Kena Lorenzini, Dictadura Il (Nosotrxs Ixs foté-
grafxs).

WABEAS CORPUS

Postal gentileza Francisco Brugnoli.
Catalogo gentileza Maric Fonseca.
Archivo MAC

Imagen de la tesis del autor.
Gentileza de Mario Soro.
Archivo MAC.

Fotografia gentileza Paulina
Humeres. Archivo MAC.



Momento 2 de Virginia Errdzuriz en
Paisaje. Fotografia gentileza Virginia
Errdzuriz. Archivo MAC.

Raul Zurita en Tricolor. ©® Gloria Camiruaga.
Fotografia gentileza Cineteca Universidad
de Chile.

AJTORETRAUTO

INES  PAULINO

Catélogo gentileza Inés Paulino.
Archive MAC,

1983

Virginia Errdzuriz y Francisco Brugnoli realizaron
en Galerfa Sur la muestra Paisaje. Cuatro anos
antes Errdzuriz habia producido la obra 28 / no-
viembre / 1979 ~ Diario de un dlfa, trabajo colec-
tivo del TAV en respuesta a una convocatoria
de la Agrupacién de Familiares de Detenidos
Desaparecidos. Ambos trabajos fueron donados
a la coleccién del MAC en 2011.

Gloria Camiruaga comenzd a participar en los Fes-
tivales Franco-Chilenos de Video Arte, obteniendo
el 17" lugar en 1988. En ese entonces se encontra-
ba produciendo Popsicles y habia finalizado Trico-
lor, algunos de los videos fueron donados al MAC
por su hija Rocio Ramos Camiruaga en 2010.

Sybil Brintrup y Magali Meneses realizaron el vi-
deo La comida que gano el 1° lugar del Concurso
Nacional de Video Creativo Plaza Mulato Gil de
Castro de ese afio. Para entonces Brintrup ya ha-
bfa realizado las obras Nazcoy La obra es: la vida
junto a Luz Donoso. Tales obras fueron donadas
por Brintrup a la coleccién del MAC en 2010.

1984

JuliaToro, quien se habia trasladado a vivir al Valle
de Elqui escapando de la hostilidad de Santiago,
realizé su autorretrato fotografico Retrato de mi
mano. Cuatro afos después, en el Ateneo de Ma-
drid, lo expuso en la colectiva La mujer chilena,
junto a obras de Paz Errazuriz, Helen Hughes,
Marcela Mewes y Patricia Vallejo. La obra reedi-
tada, fue donada en 2010 a la coleccién del MAC.

En Galerfa Sur, Inés Paulino expuso su proyecto
Autorretratos iniciado en 1981. Conformaban la
obra 160 retratos fotogréficos en blanco y negro y
copias intervenidas por los retratados.



1985

El 3 de marzo la zona central del pais fue azotada
por un terremoto de intensidad IX en la escala de
Mercalli y cuyo epicentro se ubicé en el balneario
de Algarrobo. El sismo causé severos dafios en
la infraestructura del pais, 177 muertos y cerca
de un millén de damnificados. El MAC tuvo que
cerrar sus puertas hasta 1992.

Tras conocer la noticia de los asesinatos de los
opositores a la dictadura Santiago Nattino, Ma-
nuel Guerrero y José Manuel Parada, Elias Frei-
feld realizé la obra Estrellato en los patios de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Pin-
tura, performance vy registro en video fueron los
elementos que la constituyeron entonces y que
hoy confluyen en la videoinstalaciéon donada al
MAC.

En Galeria Bucci se exhibieron los trabajos de
los egresados de Pintura del ARCIS, donde Pablo
Langlois expuso la versién original de Sin titulo,
obra reeditada y donada al MAC. Le suceden ese
mismo afio las muestras Leccién de Anatomia de
Arturo Duclos, Propuesta publica de Mario Soro,
Pinturas postales de Eugenio Dittborn, Pintor
como un estupido de Carlos Altamirano y la co-
lectiva realizada en Bucci y Sur, Fuera de Serig,
en la que participaron Dittborn, Leppe, Errazuriz,
Daévila, Duclos, Diaz y Brugnoli.

1986

Se publicé Mdrgenes e Instituciones, arte en
Chile desde 1973, texto critico de Nelly Richard
que dio cuenta de un tipo de produccién de arte
experimental que la autora denominé Escena de
avanzada.

Fotografia gentileza Elias Freifeld.
Archivo MAC.

Fotograffa gentileza Pablo Langlois.
Catélogo gentileza Francisco Brugnali.
Archivo MAC.

Libro gentileza Francisco Brugnoli.



Impreso gentileza Francisco Brugnoli.

Archivo MAC.

Libro gentileza de
Francisco Brugnoli.

1987

El Colectivo de Piano Ramdn Carnicer, conforma-
do por Patricio Rueda, Alvaro Oyarzin, Francisco
Zafiartu, Hernan Meschi e Ivan Godoy, expuso en
Galeria Bucci Perdimos la patria pero ganamos
un lugar en la foto. El grupo Wurlitzer, en el que
participaban Victor Hugo Codocedo, Héctor Achu-
rra, Alejandro Albornoz y Bororo, exhibié en el
frecuentado Garage de Matucana 19 la muestra
Pintura mural.

Junto a Mario Fonseca, Codocedo produjo una
edicién especial de cuatro copias de la serie La
bandera, registros fotogréficos de tres acciones
de arte que realizé entre 1975 y comienzos de los
anos 80. Una reedicién péstuma de la misma se-
rie, supervisada por Fonseca, fue producida por el
MAC y donada por su hija Paula Codocedo Sando-
val a la coleccién.

Juan Castillo, tras varios afos viviendo en Suecia,
produjo el video Canto a su amor desaparecido.
Reportaje ficcion sobre Raul Zurita, aprovechando
un viaje del poeta a Estocolmo. La obra fue dona-
da por el artista a la coleccién del MAC en 2010.

1988

El aplastante triunfo del “No” en el Plebiscito Na-
cional del 5 de octubre marcé el inicio del proceso
de recuperacién de la democracia.

Se publica Chile, Arte actual de Milan Ivelic y Gas-
par Galaz, producido por Ediciones Universitarias
de Valparaiso, de la Universidad Catdlica de Val-
paraiso.

El guién del video Interview Story, de Néstor Ol-
hagaray, fue premiado por el 8 Festival Franco-
Chileno de Video Arte. La organizacion financié su
produccién para ser exhibido en el certamen de
ese afno. Olhagaray doné la obra a la coleccién del
MAC en 2010.
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1989
En la Staatlichen Kunsthalle de Berlin se exhibio la

colectiva Cirugia Pldstica con la participacion de 40
artistas chilenos.

Enriqgue Zamudio gand el 1 lugar de la Bienal In-
ternacional de Arte de Valparaiso con la obra Pedro
Aguirre Cerda de la serie Los Presidentes, donada
al MAC.

Las Yeguas del Apocalipsis realizaron la performance
La conquista de América en el hall de la Comisién
Chilena de Derechos Humanos en Santiago. En ella,
Pedro Lemebel y Francisco Casas bailaron cueca
descalzos sobre el mapa de Chile cubierto de vidrios
rotos.

Fernando Undurraga realizd la exposicién Paisaje ur
bano en Galeria Casa Larga de Carmen Waugh, don-
de presentd las instalaciones cuyo registro fotogréafi-
co articulan la pieza Punto-linea-trama-huella donada
al MAC.

Catélogo gentileza Elias Frei-
feld.

Fotografias gentileza Fernando
Undurraga. Archivo MAC
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Gonzalo Muiioz

“Iniciar mi participacién con una pregunta, una pregunta por las condiciones de mi partici-
pacién. Y mas alld, pregunta general por el rol del texto en las condiciones actuales de la
escena de las artes visuales.

Si esta escritura se cumple mayoritariamente en otra parte —otras partes— aqui aparece, en
cierto modo, diferida. Diferimiento que no sélo atraviesa la relacion del texto con el sustrato
de escritura que lo genera, sino también su relacidén con los objetos de la produccion de
artes visuales que lo demandan. Los rasgos de estas relaciones —productivas sin duda— no
scn claros.

Sin embargo, desde ese &ngulo, es posible realizar una serie de operaciones, ejercicios,
preguntas; es posible dejar caer la sospecha sobre el texto del voluntarismo, que asume
el comentario apologético interpretativo o programatico de un objeto diverso y es posible
sospechar del texto objetivo, ya sea analitico, hermenéutico o contextualizador.

Y desde este mismo angulo es posible, entonces, desencadenar la escritura de una expo-
sicién de la que no se sabe sino lo que se presume de su intento, lo que se adivina de su
gesto. Postulo, por tanto, una escritura que sélo sabe de su propio ejercicio, en la medida
en que es suplementaria de su especifica practica. Responsable asi en su mirada a lo otro.
Y que en ese angulo abierto, en esa falla, en la distancia infinita o la extrema cercania al
objeto, se dedica a apuntar su escena de aparicién para dejar ver, pensar, sentir, con ma-
yor agudeza la escena de las producciones de artes visuales. Comienzo mis notas sobre
la muestra, entonces, desde el punto arbitrario de aquello que me parece notable en su
proyecto. Aquello que en su notabilidad, en su apunte o apuntalamiento aqui, por la letra,
puede a la vez apuntalar al texto, apuntalarme la mano. Y lo notable, lo sé&, es muy distinto
de aquello que gobierna o manda al texto.

(...) Lo que de esta muestra me es notable en principio, es el vértigo frentista de la asocia-
cién de nombres. Su reunién, el ademén de su reunién, el desordenado y disciplinario tropel
de su reunién y la cadena de torsiones, equilibrismos y efectos que aporta.

Ne hablaré de intenciones, objetivos, estrategias por mi propia falta de claridad al respecto.
Intentaré més bien, hacer la notacién del ademan, indicarlo levemente.

Me parece un gesto brusco en una escena que decae. Y entiendo gesto, como cita de otros
gestos. Es decir, estos productores de arte se citan en esta muestra, para citar sus précti-
cas en un momento en que la escena estd sumida en la oscuridad de falta de eje, pues se
ha girado en exceso. Toman por asalto la escena y producen un gesto radical, radical por
arriesgado, pues se corre el riesgo de cancelarse en la propia historizacion.

Sin embargo, a partir de este movimiento es posible entender también lo histérico de la
escena, es decir, que la historia se cumple en la materialidad de la escena y que solamente
en su constitucién como escena de arte se hace histérico.

Este texto no aportaré sino el valor de aparecerse como cartelén de escena, de las artes
visuales.
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Apuntar el hueco que esta escena ha generado. Hueco en el cual podria —atrapado por
una pasién inmensa- narrar, inventar, cantar, manifestar una visualidad nacional, colectiva,
popular. Ese, para mi gusto, es el mayor logro de la escena. Su volumen, su hueco. (...)"

Apuntes para una épica de las artes visuales en Chile
Catélogo de la muestra Fuera de Serie, galerias Bucci y SUR, Santiago, 1985

Nelly Richard

“(...) Es cierto que la "avanzada” ha ocupado una singular posicién de no calce en la es-
cena de recomposicion socio-cultural chilena; posicién gue por supuesto la sitla contra el
régimen, pero también al margen de las organizaciones de la cultura militante subordinada
a los imperativos de enfrentamiento ideolégico que gufan los movimientes opositores. En
su misma estrategia de produccién de signos (el caracter heterodoxo de esa produccién)
que la ha hecho no funcional a ninguno de los dos blogues de representaciones que arman
la correlacién de fuerzas, y por lo mismo, dificilmente anexable a las programaciones de
sus politicas culturales.

En su permanente actividad de desmontaje del sentido que la ha hecho portadora de una
critica ideolégica del discurso, dificilmente asimilable por las estructuras de partidos.

Ese descalce de la “avanzada” ha intensificado su funcién desestabilizadora: escena que
no solo refleja e interpreta la crisis del contexto en el que se juega sino que la produce,
organizando la revuelta de los signos como factor de redistribucién de las categorfas de
experiencia, lenguaje y pensamiento, en la superficie de lo real.

Castigada por la institucionalidad del régimen a la vez que marginada por los bloques do-
minantes de recomposicién politica, el arte chileno perteneciente a la escena de "avanza-
da" es también omitido por el internacionalismo del discurso artistico, que habitualmente
subcalifica cualquier manifestacion apartada de su red dominante de pertenencia y reco-
nocimiento. Doble marginacién entonces (nacional e internacional) la que contribuye a la
borradura u opacamiento de toda una secuencia desprovista de legibilidad, por confiscacién
de sus claves de sentido.

En esas condiciones, cualquier préstamo de atencién a la simple existencia de este arte
adquiere de por si valor de rescate o salvataje; sin que eso signifique que ese préstamo
deba ser compasivo o que sélo se justifica por solidario. La misma solicitud de atencion
formulada desde este arte debe necesariamente tomar en cuenta (y casi incorporar como
premisa) la desfavorabilidad de las circunstancias en las que se expone a la lectura dentro
del contexto internacional.

Por una parte, esta secuencia de arte sufre el inevitable destino de cualquier manifestacion
emergente desde culturas periféricas que arriesga la condena de que sus formas u opera-
ciones sean declaradas puramente imitativas: simples reproductoras de modelos atrasadas
en sus copias.
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El mismo desconocimiento de las condiciones historicosociales a las que responde la ac-
tuacidn de esas formas, influye en que sean alineadas dentro de una sucesidn internacional
gue —por uniformizante- les resulta ajena, en cuanto borra la especificidad de los nexos
contextuales que unen esas préacticas a la totalidad social o cultural en cuyo formato inter
vienen.

De ahf la sancién colonialista del "deja vu’ y la habitual inadvertencia a la cantidad de retor-
siones o distorsiones que ejercen —a modo de reapropiacion critica- las operaciones margi-
nales contra las formas recibidas o impuestas, dejando en ellas la huella extorsionista de su
inobediencia a la disciplina forzada de lo preexistente.

Por otra parte, la introduccién de esta secuencia de arte en el contexto internacional ocurre
en el momento en que dicho contexto regido por las estéticas postmodernistas, ha —en el
campo del arte- ratificado el abandono de las motivaciones criticosociales (juzgadas inge-
nuas o simplistas) y de los supuestos rupturales del experimentalismo vanguardista, desde
la revaloracién de un subjetivismo neopictérico. (...)."

Margenes e instituciones. Arte en Chile desde 1973
Art and Text, Melbourne, Australia, 1986

Gaspar Galaz

“En 1983, Chile estaba en la ruina, con el derrumbe del sistema bancario y la paralizacién de
la agricultura y la industria nacional, llegando la deuda externa del pais a cerca de diecinueve
mil millones de ddlares. Se vivia la desazon post-"boom™: habia fracasado un modelo de
mercado sostenido casi exclusivamente en el laissez faire del ahorro externo, se le llamd
el “dinero facil”

Vienen, entonces, dias muy dificiles, y la actividad artistica se volvié muy frenada. Aunque
no esté clara la relacion que existe entre el “crash” econémico y el regreso de los artistas
a una plastica intimista, la verdad es que se produce un verdadero repliegue de los artistas
a sus talleres. Por otra parte, este repliegue coincide con el renacimiento de la estética
del cuadro. Dos factores parecieran apoyar esta suerte de resurgimiento de la pintura: el
retorno a Chile de una cantidad importante de pintores que habian tenido que salir al exilio
después del golpe militar de 1973, entreellos José Balmes, Nemesio Antdnez, Patricia
Israel, Gracia Barrios, y por otra parte, la atmésfera internacional creada por la transvanguar
dia que, a partir de un discurso verdaderamente delirante, Achile Bonito Oliva invitaba a los
pintores a pensar el mundo desde su individualidad y descentramiento.

Lo cierto es que, de un periodo como el de 1976-82, caracterizado por la critica de vanguar-
dia sobre el lenguaje y la realidad, se pasa en los Gltimos seis afios de los ochenta a ser
testigos de una proliferacién espectacular de artistas, donde nuevarmente la pintura tiene el
liderazgo de la actividad politica. Esto Gltimo coincide con un cambio dréstico en las politicas
econdmicas de mediados de los ochenta. La economia social de mercado tiene ahora su
fundamento en la actividad exportadora, para lo cual tuvo que recomponerse todo el apara-
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to productivo nacional. Este proceso hizo que, desde 1985 hasta el dia de hoy, el producto
geografico bruto haya mostrado indices permanentemente positivos, aumentando en for
ma considerable afio tras afo las reservas internacionales.

Se produce la confluencia entre arte y mercado, e indudablemente el cuadro tiene agui un
papel protagdnico, pero marcéndose en forma precisa las distancias que lo separan de to-
dos aquellos planteamientos que tienen lo efimero y lo que no esté sujeto a transacciones
como testimonio de una accién artistica.

Es probable que estemos demasiado cerca de los cambios de comportamiento humanos
en lo que se ha dado en llamar la Post-modernidad para resolverlo con cierto grado de cer
teza. En este dltimo decenio se han hecho presentes las consecuencias que ha tenido en
el arte la crisis del sujeto-dadorde-sentido y su relacién estable con el mundo, que se viene
registrando en Occidente. Asi como se sostiene la devaluacién de las ideclogfas, —para algu-
nos, incluso, el propio capitalismo-, cunde la sospecha de que tampoco el arte es una herra-
mienta eficaz de develacién y de testimenio, por una suerte de agotamiento de los grandes
meta-discursos de este siglo. El arte chileno no podia escapar a esta atmésfera enrarecida
de fin de siglo desde la cual se plantean diversas miradas sobre el mundo y el hombre.

Estos Gltimos siete afios han visto la consolidacién del trabajo en torno a la pintura. Con-
tinda la pintura que se nutre del comportamiento y de la condicién humana en la obra de
artistas como Roser Bru (cat.no. 3, ilus, p. 84), José Balmes, Gracia Barrios, Patricia Israel,
Enrigue Zamudio, Eduardo Garreaud, y Ernesto Banderas, convirtiéndose en trabajos que
insisten en entender el arte como un mecanismo de reflexién critica, un trabajo testimonial
gue no excluye la realidad contingente. Por otra parte, Gonzalo Dfaz, Eugenio Dittborn y
otros revisan en forma sistemética y como objetivo de su trabajo, la estructura linglistica
de lo que se muestra. Otros artistas, los més jévenes de la década (25 a 45 afos) inten-
tan encontrar en sus obras una conexién privilegiada con la realidad interior, plantedndolas
como un juego de metaficcion y acentuandose, en muchos de elles, un intento concreto
de alejamiento de lo contingente y atingente (Gonzalo Cienfuegos, Sergio Lay, Patricio de
la O, Benito Rojo, Ernesto Barreda y otros) en una pictorizacién del mundo més particular
e individual, donde los jévenes parecieran guerer desvincularse de una realidad dolorosa,
problemética y compleja.

Pareciera que la pintura actual respondiera a una rebelién de parte de los méas jévenes, de
codificar de otra manera, de embarcarse en otras sutilezas, de sacarse de encima todo el
horror de la muerte que heredaron de otros y de situaciones inconclusas que ellos no van
a resolver. Pareceria que anhelan respirar més libremente orientdndose hacia el interior de
la pintura, alejdndose conscientemente del margen dolido. Al parecer, el dolor de muchos
afos ya se ha asumido, y se pretende su inclusién en la pintura, desde un descalce que
confunda y se aleje de lo obvio. Se recupera un encanto pictérico que trabaja la sugerencia
y no la acusacién.”

Apuntes para una década: 1982-1892

Catélogo Recovering Histories, Aspects of Contemporary Art in Chile
since 1982, Centro Latino de Arte y Cultura, Rutgers, the State Univer
sity of New Jersey, E.E.U.U., 1993
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Pablo Oyarzfn

“(...) La produccién artistica no responde, de primeras, al golpe: éste la paraliza, la silencia.
La recuperacién de la palabra y de la imagen, de espacios de resonancia y movimiento
es paulatina, dificil. Observada en sus trazos amplios, se trata, en verdad, de un proceso
general de recomposicion que encierra transformaciones de gran envergadura respecto de
aquello que habia sido, hasta 1973, la organicidad y normalidad de la cultura nacional.

Los desarrollos posteriores a 1973 muestran una superposicién de rasgos, direcciones y
funciones de variada indole, y que a menudo son divergentes... Se debe considerar, por una
parte, los efectos inerciales de las tendencias previas al golpe, concretamente sostenidos
por la pervivencia de agentes y organizaciones culturales, y alimentadas por la voluntad de
preservar, sobre un suelo esencialmente alterado, y a veces sobre la ausencia de suelo, la
memoria de una historia abortada, por medio de la reiteracién de formas y simbolos que
prolongan en el tiempo una identidad social y politica agudamente puesta en entredicho.

En conexién con esto, y muy especialmente, hay que indicar el desemperio de funciones
supletorias por parte de la produccién, comunicacidn y organizacién politica. En un clima
saturado por la retdrica oficial y la obliteracién del discurso politico-intelectual de izquierda,
estas instancias han procurado ser vehiculos para el reconocimiento, para la transmisién
de informacién y experiencia y la interpretacién de éstas por sobre la fragmentacién que
el esquema represivo y econdmico impone. De este modo, el arte ha debido satisfacer,
ademas de sus propias demandas -y aiin en omision de ellas-, funciones que en tiempos
“normales” de la democracia estaban orgénicamente depositadas en la comunicacién poli-
tica de la sociedad. Con ello entra en crisis el equilibrio hasta entonces mantenido entre los
dos extremos de una alternativa tensa, ya por via de una “culturizacién” de lo politico (que
enrarece sus opciones y las torna virtualmente irresolubles), ya -méas frecuentemente— por
una absorcioén del hecho artistico en el reclamo de la contingencia y la consigna.

Vinculado, en fin, con la carga de estas funciones, pero con consecuencias especificas, ha
de subrayarse también la cenfiguracién de un lenguaje cifrado de la comunicacion artistica,
condicionado por los efectos ya aludidos de la censura. A este lenguaje cifrado cabe atri-
buirle un sentido ambivalente. Enfatiza, es cierto, las funciones de la suplencia politica -que
destinan la manifestacion artistica a la transitoriedad en la precisa medida en que la concibe
como traducible—, fijando la tacita existencia de un cédigo de base, en cuya posesién deben
estar los destinatarios (o al menos asf lo creen), y formalizando, por consiguiente, modos
estereotipados de referencia a ése. Pero también estimula el despliegue exploratorio de
operaciones especificas del producto artistico —del que suele hablarse en términos de la
metaforizacion del discurso cultural-, e incluso, en determinados casos, busquedas dirigi-
das a la transformaciéon de los modos de produccién artistica {...)"

Arte en Chile de veinte, treinta arios. Arte, visualidad e historia
Editorial La Blanca Montafia, Magister de Artes Visuales
Facultad de Artes, Universidad de Chile, Santiago, 1999
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Gaspar Galaz

Historiador, docente y escultor. Formado en la Pontificia Universidad Catolica de Chile, ha sido
profesor en la misma casa de estudios. Profuso autor de ensayos y textos de historia del arte,
entre ellos La pintura en Chile (1975) y Chile, arte actual (1988) realizados junto a Milan lvelic.

Gonzalo Muiioz

Poeta y ensayista, inscrito en la llamada "nueva escena literaria’ en contrapunto a la impulsada
por Raul Zurita o Diego Magquieira. Autor de Exit, Este, La estrella negra. Junto a Richard, Eltit y
Zurita da forma a Desacatos que aborda la obra de la artista visual Lotty Rosenfeld.

Pablo Oyarziin

Filésofo, ensayista y profesor. Formado en la Universidad de Chile y en la Universidad J.W.
Goethe de Frankfurt. Su extensa labor académica se ha articulado siempre con la produccién de
textos criticos en torno a la filosofia del arte.

Nelly Richard

Critica y ensayista de gran influencia en la escena cultural nacional. Sus textos proponen una
lectura critica sobre los campos de produccién de lenguajes. Autora de numerosas publicaciones
como Margenes e instituciones (1987), La insubordinacién de los signos (1994), Residuos y metd-
foras (1998); también ha dirigido diversas iniciativas editoriales como la Revista de Critica Cultural.
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MAC Bicentenario
CHILE afies 7o y 80

VENGRIA v EXPERIVENTALIDAD

Proyecto

Direccion y curatoria | Francisco Brugnoli

Coordinacién general y asistencia curatorial | Caroll Yasky

Registro, documentacion de obras y archivos | Esteban Echagiie, Pamela Navarro

Restauracion de obras | Myriam Bravo, Alejandro Quevedo (textil), Francisca Comandini (soporte papel),
Francisco Gonzélez (pinturas)

Traspasos de conservacion, obras audiovisuales | Cineteca Universidad de Chile: Luis Horta {coordinacién),
Tania Ramirez

Contenidos pedagdgicos y actividades educativas | Cristidn G. Gallegos (coordinacion), Eleonora Gutiérrez,
Francisco Marin

Equipo de guias | Ariel Chamorro, Pilar Godoy, Alejandro Leonhardt, Viviana Rauld, Belén Uribe y Carmen
Zamora

Conferencias y editorial | Alessandra Burotto

Registro fotogréfico | Cristidn G. Gallegos (actividades educativas), Pamela Navarro y Esteban Echaglie {con-
servacién y documentacion), Patricia Novoa (salas y obras), Alejandra Rivera (conferencias)

Exposiciones

Produccion y disefio museogréfico | Varinia Brodsky, Valentina Berthelon, Camila de Gregorio, Gracia Obach
Coleccion: Arte experimental

Montaje | Rodrige Zamora (coordinacién), Carlos Ramos, Rodrigo Ayala, Ramén Diaz, Héctor Maulén, Gracia
Obach, Claudio Rios

Inés Paulino: Autorretrato/27 afios después
Montaje | Ramdn Diaz, Gracia Obach

Human Rights/Copy Rights

Curatoria e investigacion | Cristian Gomez-Moya

Asistente de disefo | Yovely Diaz

Produccién y montaje | Rodrigo Ayala, Valentina Berthelon, Maria Ignacia de la Huerta, Jorge Olate, Claudio
Rios, Francisco Rojas, Paola Santelices, Benjamin Vatter

Instalacién red | Diego Correa, Olaf Pefia

Agradecimientos especiales:

Diego Breit, Ricardo Brodsky, Maria José Bunster, Hernan Carvajal, Ramdn Castillo, Francisco Curihuinca,
Mauricio Cid, Pacla de la Sotta, Susana Farias, Daniela Fuentealba, Daniel Garay, Lorena Hurtado, Maria Luisa
Ortiz, Natasha Pons, Christian Saavedra, Carolina Salazar-Elissetche, Valentina Serrati, Juan Guillermo Tejeda,
Mariana Young, Marcela Zapico

Archivos en tension

Curatoria e investigacion | Graciela Carnevale (Argentina), Soledad Novoa (Chile)

Asistentes | Sergio Araya, Carol lllanes, Adriana Pincheira, Ignacio Zsmulewicz

Disefio Sala 12 | Valentina Berthelon

Montaje | Rodrigo Ayala, Valentina Berthelon, Constanza Cabrera, Claudia Missana, Rodrigo Zamora

Agradecimientos especiales:
Colectivo Accién Sudaca, Cineteca Universidad de Chile, Cineteca Nacional, Rodrigo Torres, Kaliuska Santiba-
fiez, Paulina Caro, Departamento de Musica y Sonologia Universidad de Chile, Museo Nacional de Bellas Artes



Catalogo

Produccién y Edicion | Alessandra Burotto, Caroll Yasky

Disefio grafico | Francisca Yanez

Créditos fotograficos

Portadas, pags.1, 6 y 131 | Francisca Yafez

Péags. 14-15 | Pablo Madariaga - Direccién de Comunicaciones Universidad de Chile

Pags. 84 - 87 | Esteban Echagiie, Parela Navarro, Pablo Madariaga - Direccion de Comunicaciones Universidad
de Chile, Enmarcaciones Altraforma.

Pags. 88 - 90 | Pablo Maderiaga - Direccién de Comunicaciones Universidad de Chile, Cristian Gallegos G.
Pag. 92 | Valentina Berthelon

Pé4gs. 94 - 129 | Patricia Novoa excepto pags. 101 - 103 por Alejandra Rivera

Pags. 132 - 133 | Cristian Gallegos G. y Eleonora Gutiérrez

Pags. 134 - 135 | Direccién de Extensi6n de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Chile,
Pamela Navarro, Alejandra Rivera

Agradecimientos especiales:

Claudia Chierego, Pablo Madariaga - Direccién de Comunicaciones Universidad de Chile, Direccidon de Exten-
sién de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo - Universidad de Chile, Gaspar Galaz, Gonzale Mufioz, Pablo
Oyarzan, Nelly Richard

ISBN: 978-956-18-0762-1
Publicacion MAC

Facultad de Artes, Universidad de Chile
Santiago, Chile
www.mac.uchile.cl

En el mes de enero de 2012, se imprimieron 1200 ejemplares en Andros Impresores.
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